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esde que en mayo de 2016 la paya chilena fuera reconocida como

patrimonio cultural del Mercosur, junto a la payada de Argentina vy

de Uruguay, Chile asumié la voluntad de trabajar coordinadamente con
dichos paises para promover la salvaguardia conjunta de esta expresion.

Este libro, junto con el | Congreso Internacional de la Paya y el Il Encuen-
tro de Payadores del Mercosur, realizados en julio de 2018, es el resultado
manifiesto de la voluntad de Chile en este sentido.

Las instituciones que participaron tanto en la gestién como en la puesta
en marcha de dichas actividades fueron la Fundacion de Comunicaciones,
Capacitacion y Cultura del Agro (Fucoa), del Ministerio de Agricultura; la
Biblioteca de Santiago, donde se realizaron actividades de sensibilizacion es-
pecialmente disefiadas por los payadores para los nifios y las nifias; el Museo
de la Educacion, en la sede del Congreso, donde se expusieron gran parte de
las reflexiones que conforman este libro; y la Biblioteca Nacional, que abrié sus
puertas para festejar el Mes del Payador con variados talleres.

Tanto el disefio como la realizacién del Congreso y el Encuentro de Payadores
son fruto de un trabajo mancomunado entre el Estado de Chile y los propios
payadores. Esperamos que este libro, que viene a coronar esos esfuerzos, sea
bien recibido por todos los interesados de nuestra region en estudiar y poner
en valor la poesia oral improvisada en contrapunto.

Hasta ahora, gracias a su propio trabajo, los payadores han podido recono-
cerse y organizarse de manera eficiente en torno a su arte, ya sea gestionando
sus propios espacios de circulacion y distribucion, o proponiendo distintos con-
ceptos de paya desde diferentes perspectivas, las cuales ponen en entredicho
las relaciones de continuidad con la tradicion.

Este libro recoge algunas de esas perspectivas, en las que tanto payadores
como estudiosos del tema exponen sus puntos de vista en torno a un oficio que
tiene elementos que lo diferencian de otras manifestaciones similares presen-
tes en el pais, como el canto a lo humano y el canto a lo divino.
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Instalar un corpus de textos que abordara el fendmeno cultural de la paya
en la actualidad implico varios desafios, ya sea porque desde el punto de vista
disciplinario no existen estudios acabados sobre el tema, asi como porque la
produccion textual de los propios payadores, que reconocen su tradicion como
una expresion netamente oral, dificulta la posibilidad de fijarla como texto o
registro escrito. Eso explica el caracter ecléctico de esta muestra.

La intencién del Centro Nacional de Patrimonio Inmaterial ha sido reunir
en este libro parte de las reflexiones expuestas en el | Congreso Internacional
de la Paya en Chile y visibilizar de forma clara el caracter multimedial de la
paya, la que en su constitucion abarca tanto la expresion hablada como Ia
musica y la teatralidad, y en que la figura del payador cumple la funcion de
unificar estos tres géneros, asi como de mantener o generar quiebres con sus
contemporaneos y con una tradicion que ya tiene medio siglo de vida.
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Saludo primeramente

Por ser noble y respetable,
Con fraternidad afable

A este publico presente.

Y permitanme que intente
Hacer un algo visible,

Porque hoy es imprescindible
Decirles a vuestras mercedes,
Que sin la atencion de ustedes
Esto seria imposible.

Y sin falsas lealtades

No podemos olvidar,

De igualmente saludar

A nuestras autoridades.
Gracias a sus voluntades
Se inicié un lindo proceso,
Y que va a quedar impreso
En la memoria de Chile,

Y en el futuro titile

De la paya este congreso.

Y por darnos este aliento
Saludo con alegria,

A dos jovenes que hoy dia
Damos reconocimiento.
Han puesto su sentimiento
En construir estos puentes,
Pido asi hoy a los presentes
Un aplauso sin fronteras,
Para Antonieta Contreras

Y para Luciano Fuentes.

Y para nuestras visitas

Un saludo fraternal,
Nuestro arte tradicional
Les da gracias infinitas.
Sus presencias eruditas
Son una hermosa medalla,
Coronan esta batalla

Y hacen con sus versos briosos,

De que estemos orgullosos
Hoy dia de nuestra paya.

Y no puedo en mi versada
Dejar de dar mi homenaje,

A los que hicieron el viaje

En nuestra historia pasada.
Desde el tiempo de Taguada
Y don Javier de la Rosa,

Y Salgado con su esposa
Hasta el gran Puma de Teno,
Son del payador chileno

La fuerza mds poderosa.

Y a mis hermanos por cierto
Saludo en la ceremonia,

A los de la Patagonia

Y al payador del desierto.
Todos con verbo despierto
Practicando los valores,

De los hermanos mayores

Que nos han dado esta herencia,

Hoy con su reminiscencia
Somos mas los payadores.
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Y que somos en verdad
Somos los depositarios,

De un oficio extraordinario
De tradicion y amistad.

Lleno de fraternidad

Que al mundo se va cantando,
Somos verso que luchando

Al punto se ha de crear,

Un oficio popular

Que se forma improvisando.

Somos canto y poesia

Voz del que no puede hablar,
Para poder denunciar

Las injusticias del dia.

Y somos sabiduria

De una vieja entonacidn,
Somos de la tradicion

Y el verso la mejor fiesta,
Con la guitarra traspuesta

Y el mitico guitarrén.

Con ex-Dibam hemos hecho
Cuando presidia el Manguera,
Un trabajo sin frontera

Que nos ha llenado el pecho.
Nos dio un hermoso provecho
Patrimonio Inmaterial,

En esa gesta inicial

Fue la paya con su armonio,
Declarada patrimonio

Del Mercosur Cultural.
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Y en un gesto de nobleza
Patrimonio Inmaterial,
Eleva a un lindo sitial

A la paya y su riqueza.

Y conjuntamente empieza
A hacer presente el valor,
De esta linea del folclor
Y en su gestion conseqguia
El treinta de julio el Dia
Nacional del Payador.

El Centro de Patrimonio
Inmaterial nos ayuda,

A esta gestion sin duda
De la que doy testimonio.
Y ha concretado binomio
Para este arte singular,
Que es de interés nacional
Demuestran asi el respeto,
Fijandolo por decreto

De altura presidencial.

Al revisar los renglones

Del trabajo realizado,

Se ve que hemos avanzado
Con una y varias gestiones.
Siguen las conversaciones
De un desafio mayor,

De aspiracién superior
Pues debemos insistir,

Para poder conseguir

La casa del payador.



Y este congreso es la opcién
Para sanarnos la anemia,
Que hay entre la academia
Y nuestra improvisacion.

Es la propicia ocasion

Para extendernos la mano,
Y sentirnos mds cercanos
De los bellos resplandores,
De los otros payadores

De los paises hermanos.

Y finalmente les dejo

Un abrazo fraternal.
Somos senda cultural

Que es del pasado reflejo.
Este entramado complejo
Es en verdad muy valioso,
Hoy es un dia glorioso
Que engrandece esta raiz,
Un congreso muy feliz

Y un encuentro portentoso.
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para la puesta en
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género diferenciado
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Rodrigo Aravena Alvarado
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118 de junio de 2015 el arte de la payada fue declarado Patrimonio Cultural

del Mercosur durante la 38 Reunion de Ministros de Cultura del blogue,

que se celebré en la ciudad de Brasilia. La candidatura fue promovida
por Argentina y Uruguay en una postulacién conjunta a la que Chile no pudo
integrarse por diversas dificultades de coordinacion entre la institucionalidad
pUblica cultural y la organizacién que en nuestro pais retne a los payadores,
la Asociacion Gremial Nacional de Trabajadores de la Poesia Popular, Poetas y
Payadores de Chile (Agenpoch). No obstante, Chile manifesté en ese momento
su interés por formar parte del reconocimiento e indicé que estableceria una
mesa de trabajo permanente con los payadores chilenos para viabilizar de ma-
nera colaborativa la inclusion de la paya chilena como Patrimonio Cultural del
Mercosur.

La elaboracion del dosier de postulacion comenzé ese mismo mes de junio
y contd con la colaboracion permanente de Luciano Fuentes, delegado de los
payadores; de Carlos Carroza, en su calidad de exencargado del Archivo Patri-
monial y del Museo de Casablanca, localidad en donde se realiza uno de los
encuentros de payadores mas importantes de Latinoamérica; de la Unidad de
Relaciones Internacionales y del Centro Nacional de Patrimonio Inmaterial, que
actudé como coordinador de todo el proceso, ambos pertenecientes a la entonces
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (Dibam). A ellos se sumé la pro-
pia Agenpoch, que revisé cada uno de los acapites del dosier, y el ex Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, como responsable ministerial. Tras un afio
de trabajo, en julio de 2016 la Comisién de Patrimonio Cultural del Mercosur,
reunida en la ciudad de Colonia del Sacramento, Uruguay, decidié incluir en la
declaratoria a la paya chilena, junto con la payada de Argentina y Uruguay.

Se debe destacar aqui, entre lineas, que fueron los propios payadores chile-
nos quienes, apenas conocida la idea que se estaba planteando de reconocer a Ia
payada “del oriente” como patrimonio cultural, volvieron de Avellaneda, en Buenos
Aires, tras el | Encuentro de Payadores del Mercosur, con una carta de apoyo de
sus ‘hermanos” argentinos y uruguayos, para que el Estado de Chile buscara lo
propio ante Mercosur.

El reconocimiento a Argentina, Uruguay y a Chile comprometia a los tres pai-
ses a establecer acciones conjuntas de gestion sobre la paya o payada. Para avan-
zar en esta tarea, Chile propuso dos acciones en la XVI| Reunién de la Comision de
Patrimonio Cultural del Mercosur, de noviembre de 2017 en Maceid, Brasil: crear
un Grupo de Trabajo sobre la Paya/Payada y realizar el Il Encuentro de Payadores
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del Mercosur en Santiago de Chile durante 2018. EI Grupo de Trabajo, en vigencia
desde junio de 2018, ha iniciado un proceso de puesta en comun de las iniciativas
que los tres Estados llevan adelante con la paya y los payadores. El Il Encuentro,
en tanto, a ojos de Chile, era de suma importancia como medida de sensibilizacion
y puesta en valor de este bien con exponentes de cada pafs, més Brasil y Venezue-
la, que cuentan también con una larga tradicion de poesfa oral improvisada. Este
encuentro consideré ademas una instancia de reflexion comin entre los cultores,
especialmente los chilenos, la academia y los técnicos del Estado, en el | Congreso
Internacional de la Paya en Chile.

El'l Congreso Internacional de la Paya en Chile surgié como una actividad
complementaria al Il Encuentro de Payadores del Mercosur. Su propésito cultural
fue evidenciar las redes que la paya chilena, como manifestacién de la cultura
popular de nuestro pais, ha establecido en los Ultimos treinta afios, especialmente
con la academia, como también la vinculacion que los payadores chilenos han au-
togestionado con sus pares de Latinoamérica, especialmente en Argentina, Brasil,
Uruguay y Venezuela.

Por tratarse de una actividad con caracter Mercosur, una de cuyas misiones
es promover la integracion cultural de los pafses miembros y asociados del bloque,
el | Congreso Internacional de la Paya en Chile previ6 la necesidad de recopilar
las diversas miradas sobre posibles acciones de gestion y salvaguardia en el plano
nacional para la paya, de modo de poder coordinarse posteriormente con los paises
de Mercosur que comparten la categoria de Patrimonio Cultural del Mercosur en
la Paya/Payada.

En este articulo se incluyen algunas de las reflexiones preliminares elabora-
das por el equipo del Centro Nacional de Patrimonio Inmaterial, que serviran de
insumo para las futuras acciones tanto de la gestién local de la paya en Chile
como de la gestion coordinada con Argentina y Uruguay. Ellas surgieron de las
propias discusiones del Congreso, las cuales debieran orientar el trabajo a futuro
sobre la paya.

La paya como género diferenciado

El propésito de estas breves notas es contribuir desde la institucionalidad a la
comprensién de la necesidad de considerar a la paya como un género diferenciado
en Chile, distinto de las dos profundas corrientes del canto a lo humano y el canto
a lo divino que conforman el canto a lo poeta. Esta postura coincide con la de los
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propios payadores chilenos, quienes sostienen hasta hoy que se debe separar Ia
paya del canto a lo poeta para la gestion en planes de salvaguardia y para su reco-
nocimiento social en general.

Seqgun la historiadora Marianne Rippes, dos hitos resuenan con fuerza en el
desarrollo de esta conciencia e identidad colectiva de los payadores en Chile: uno
es el Primer Congreso de Poetas y Cantores Populares de Chile (1954) y el otro la
fundacién de Agenpoch en 1992. El primero fue impulsado, en parte, por el éxito
que desde 1952 tuvo la publicacion de la “Lira popular” del diario Ef siglo, 6rgano
oficial del Partido Comunista. Tanto el Congreso como la “Lira” eran hijos de los
investigadores Diego Mufioz e Inés Valenzuela. Gracias a ellos se hizo patente que
la poesia popular en Chile mantenia plena vigencia, aun cuando era desconocida
por amplios sectores de la sociedad chilena.

Al Congreso de Poetas y Cantores Populares de Chile de 1954 concurrieron
setenta y dos poetas, quienes participaron activamente en tres comisiones: “La
tradicion de la poesia popular recitada y cantada y su desarrollo”, “Papel social
de los poetas y cantores populares” y “Relaciones nacionales e internacionales
del poeta popular”. Su trabajo es fundamental para proyectar en el tiempo las
preocupaciones centrales con respecto a si mismos y a su arte. Para el propé-
sito especifico de proponer a la paya como género diferenciado del canto a lo
poeta, llamamos la atencion aqui sobre el hecho de que, en las actas de dicho
Congreso, en al menos dos ocasiones se nombra a la palla como distinta de las
otras expresiones. Mas aln, cuando el Congreso reflexiona sobre el papel social
de los poetas populares, se sefiala que la poesia popular se debe llevar a los
actos donde se constituyan asambleas sindicales y campesinas, y que los en-
cargados de hacerlo son “los cantores”, especificamente “los palladores” (p. 22).
Es decir, se enfatizaba en la vocacion social del payador como caracteristica
reconocida por sus propios pares de oficio. Esta funcion social de la paya lati6
permanentemente en la memoria de los payadores que, con la experiencia pre-
sente de la dictadura del general Augusto Pinochet (1973-1990) en la memoria,
fundaron en 1992 la Agenpoch.

Ademés de esta funcién social y de la propia conciencia diferenciada de los
payadores con respecto a los cantores a lo poeta, para iniciar una reflexion siste-
mética sobre la necesidad de considerar a la paya una expresion diferenciada del
canto a lo poeta se deben tener en consideracion otros aspectos.

Uno de ellos es que esta manifestacion cultural en Chile cuenta con cultores
agrupados en una asociacion gremial con personalidad juridica vigente y con cierta
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capacidad de gestion, que en su gran mayoria obedece a esfuerzos individuales de
sus miembros. En este sentido, aunque ha existido un proceso de fortalecimiento
de la citada identidad colectiva,' este no ha redundado necesariamente en un
fortalecimiento de su asociacion, lo cual se evidencia en la falta de priorizacion de
objetivos estratégicos y en la descoordinacion de agendas colectivas por la ponde-
racion individual.

Otro de esos aspectos es el caracter no ritualizado de la paya, en contraste
a lo que se aprecia tanto en el canto a lo divino, que se actualiza en instancias
como las novenas de casa de campo, velorios (de angelitos y adultos), vigilias
y misas, o mayoritariamente en celebraciones de caracter profano, como en el
caso del canto a lo humano. Ambas manifestaciones, en todo caso, se realizan
con versos aprendidos, sin improvisar. La paya, en cambio, no est4 vinculada a
los ciclos vitales, devocionales o agrarios del espacio rural, como podrian ser los
cantos de mingaco, sino que se ha trasformado profundamente por la necesidad
que afronté a partir de la década del cincuenta, pero sobre todo en los Gltimos
45 afios, de subir a los escenarios con el fin de asumir la voz de los que no podian
hablar. El espacio cultural en que se produce la performance de la paya hoy se
llama “encuentro” y es en donde los payadores, junto al pablico, de suyo diverso,
ademas de ejecutar su arte crean un espacio social donde se tematiza la realidad
en el contacto directo entre ambos. Por todo ello, el encuentro, y en general el
arte de los payadores, actualmente estd mas cerca de las artes del espectdculo
que de los usos rituales.

Por otra parte, segun la informacién disponible en el Sistema de Informacién
para la Gestién Patrimonial, el canto a lo poeta abarca territorialmente las re-
giones de Coquimbo, de Valparaiso, del Libertador General Bernardo O'Higgins,
del Maule y Metropolitana de Santiago. La paya, en cambio, tiene exponentes
desde la Region de Copiapé hasta la de Magallanes, en donde, por influencia de
la cultura gaucha y a través de la Patagonia argentina, ha adquirido caracteristi-
cas melddicas, tematicas y socioculturales peculiares. Es decir, la paya no solo se
diferencia del canto a lo poeta por su mayor cobertura territorial, sino también
por haber adquirido caracteristicas propias de los territorios en donde se encuen-
tra presente, de modo que se nutre de variantes foraneas, cosa imposible, por
ejemplo, en el canto a lo divino, que es exclusivamente chileno.

I Marianne Rippes Salas E/ oficio de los payadores: desarrollo de comunidad, identidad y profesién de los
cultores chilenos de la zona central, 1954-2000. Santiago de Chile: Ediciones Biblioteca Nacional 2018.
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Las formas de transmision y autorizacion tradicional al interior de la paya
también tienen en la actualidad importantes diferencias. Directamente relacionada
con los espacios de performance de la paya esta la forma como los cantores trasmi-
ten su arte a las nuevas generaciones. En el caso del canto a lo poeta existe natu-
ralmente una necesidad de vinculo cercano entre el aprendiz y las “ruedas” en don-
de se retinen los cultores a, por ejemplo, cantar a lo divino. Si bien en la paya este
contacto también es fundamental, son los propios payadores los que reconocen la
importancia que tuvo antes la radio y hoy los medios digitales para la transmision
de su oficio. La admision de un nuevo cultor en el colectivo de cantores a lo poeta
o payadores es similar en cuanto ambos tienen que ejecutar su arte ante la rueda,
0 en un escenario en contrapunto en el caso de los payadores, para ser validados.

Finalmente, gracias a la versatilidad de la paya en su interior han aparecido
numerosas formas de payar, condicionadas principalmente por el contacto con el
publico, algo, desde luego, impensado en las demés manifestaciones del canto a
lo poeta. Entre las vigentes hoy se encuentran el canto a dos razones, el canto
con pie forzado, el contrapunto en cuartetas o personificacion, la paya por pre-
guntas y respuestas referidas a un tema de interés del publico (banquillo), vy el
contrapunto en décimas.

Consideraciones finales

En la actualidad, y desde hace ya casi veinte afios, existe un renovado interés por
algunos aspectos de la cultura popular chilena asociados a la participacion colec-
tiva de los publicos, el cual se evidencia en la masificacion de fenémenos como
la cueca urbana, lo que podria ser una oportunidad para mejorar la visibilidad de
la paya. En contraparte, en los Ultimos treinta afios el movimiento de la paya no
se ha identificado con espacios que permitan a la ciudadania generar sentido de
pertenencia e identidad con su manifestacion.

En el nivel territorial, la gran dispersién geografica es una dificultad relevante
para el fortalecimiento de una red de experiencias y conocimientos sobre la paya.
Los payadores tienen presencia desde Copiapé hasta Aysén, lo cual dificulta su
reconocimiento en detalle y la organizacion de instancias de construccién de iden-
tidad colectiva en su diversidad.

Existe una vocacion, sobre todo entre las generaciones jovenes de payadores,
por profesionalizar su oficio. Esto implica que la paya en Chile esta reflexionando
en a lo menos cinco ambitos que se deben considerar para su adecuada gestion:
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Poético (pensamiento, lingiifstica, métrica, predecesores, lugar en el canon, etc.);
Musical (formas de toquios, dificultades para apuntar, diversas melodfas, etc.);
3. Escénico (formas que tienen los encuentros, vestimenta, proyeccién, vin-

N

culacion con el pablico, caracteristicas técnicas para cada presentacion en
publico, etc);

4. Gremial (cobrar o no cobrar por presentacion, posibilidad de acceder a fondos
concursables del Estado, prevision, etc.);

5. Educativo (lugar que la paya podria ocupar en el curriculo nacional y experien-
cias de formacién realizadas por los payadores).

Finalmente, se destaca el vinculo natural que existe entre la paya y la creati-
vidad, lo que promueve interesantes relaciones con las propuestas de Unesco en
las Convenciones de 2003 y 2005, y la elaboracién de politicas particulares que
tengan en cuenta la promocion de la cultura popular a través de la facilitacion del
acceso a los sectores de las industrias culturales.
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Payadores: Luciano Fuentes (Chile), José Curbelo (Uruguag), Pedro Yéfiez (Chile),
David Tokar y Emanuel Gabotto (Argentina), Pedro Junior (Brasil).

Mesa de conversacién en el Museo de la Educacién: Antonieta Contreras, Manuel
Sdnchez, Paula Miranda, Arnoldo Madariaga y Francisco Astorga.
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El embrujo
de la décima

Pedro Yahez

Poeta, payador, misico y folclorista
Premio a la Musica Nacional Presidente
de la Republica 1999




Charla magistral de Pedro Yaiez en la Biblioteca Nacional de Chile.



n este texto contaré algo del desarrollo del canto en décimas, del arte de

los payadores en Chile y de mi propio crecimiento personal como partici-

pante del proceso. Lo primero, antes de comenzar con mi relato, son dos
preguntas: a) ,Cémo se enteran los nifios de que existen los versos en déci-
mas? Ellos ven a los payadores y saben. b) ;Dénde los adultos que no practican
la costumbre de payar la podrian aprender? En las vigilias de canto a lo divino.

Cuando tenia dieciocho afios no sabia que existian las décimas. Nunca lle-
gaban payadores y en mi pueblo no se cantaban décimas a lo divino. Por la radio
tocaban una cancion al “copihue rojo” y un par de tonadas criollas en décimas, pero
no las sabfa reconocer.

En el afo 1956, Violeta Parra nos habla de las décimas, del canto a lo humano
y a lo divino. Ella investiga, aprende y graba discos para dar a conocer este patri-
monio, que esta muy olvidado.

¢;Puede un patrimonio estar muy olvidado? La respuesta serfa: para que veas
tl como somos los chilenos.

En el afio 1957 fallece Gabriela Mistral. Ese mismo afio Violeta Parra le canté
estos versos:

Escribienta bienhechora
de la lengua castellana
la mujer americana
inclina la vista y llora.

Cuando la of, supe que las dos tenian la misma altura. Diez afios después, con
su despedida, nos deja el disco Ultimas composiciones. Violeta escribe: “Volver a
los 17", Ahf supe que las décimas tienen un embrujo muy grande.

Lo que puede el sentimiento
no lo ha podido el saber

ni el mas claro proceder

ni el mds ancho pensamiento.
Todo lo cambia, al momento,
cual mago condescendiente
nos aleja dulcemente

de rencores y violencias

solo el amor con su ciencia
nos vuelve tan inocentes.
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Violeta investigd y publicd un pequefo libro que se llama £/ guitarrén en el
departamento de Puente Alto. Nos cuenta que este instrumento tiene veinticinco
cuerdas, veintiuna en el diapasén, mas “cuatro diablitos cantantes”. También es un
instrumento brujo, que se usa para acompahfar el canto a lo poeta.

En el departamento de Puente Alto estaba la comuna de Pirque. Entre los
antiguos quitarroneros de Pirque estaban el Zurdo Ortega, Juan de Dios Reyes,
Isafas Angulo y Manuel Ulloa. Se cantaba a lo divino, en décimas glosadas. La dé-
cima glosada es la décima encuartetada, que corresponde al antiguo patrimonio
de los poetas, que creaban los versos en la mente. La memoria los guardaba cuan-
do quedaban excelentes, cuando eran creados a imagen y semejanza del poeta.

Los cantos en décima se practicaron muchos siglos antes de que se inventara
la imprenta.

Las artes de la oralidad, la narrativa, la musica y la poesia, existen miles
de afios antes de que se inventara la escritura. Con la escritura se registraron
poemas y cuentos manuscritos, solo desde hace unos cuatro mil afios. Esas
primeras escrituras las hizo el clero. ;Por qué las hizo el clero? Porque ellos
inventaron la escritura.

De las artes de la oralidad lo primero que aprendi fue la musica. Estudié un
afio de guitarra clasica, otro de composicién, tres de Pedagogia en Musica y un
semestre de Etnomusicologia, hasta 1973, cuando las nuevas autoridades uniforma-
das expulsaron a miles de estudiantes que habiamos apoyado a Salvador Allende.
Ser protagonista de ese proceso fue fundamental para acercarme a las décimas.

El afio 69, en una pefa, el cantor Héctor Pavez me pide que lo acompafie en
guitarra para grabar unas décimas a Manuel Rodriguez. Se grab6 y quedé bien.
El 71, Lautaro Parra, hermano de Violeta, me pide que acompafie diez cantos en
décimas para un disco L.P. A las semanas, mi amigo titiritero Jaime Moran llega a
mi casa, me cuenta que en la esquina venden libros de versos en décimas: “Vale
diez escudos, anda a comprarlo, aquf tienes cinco”.

Lo compré de inmediato, se trataba de Cantos a lo Humano y a lo Divino, en
Aculeo, de Juan Uribe Echevarria. Fue muy significativo sentir que mis amigos me
iban acercando a los versos. Nunca les pregunté por qué lo hacian.

El tema es que, a mediados del 72, los estudiantes saliamos a las calles, par-
ticipdbamos en debates y los cantores hacian canciones que argumentaban cosas.
Fue el tiempo de la Nueva Cancién Chilena.

Yo senti que tenia mucho que decir, pero no lo sabia expresar, solo podia can-
tar y componer musica, pero el texto de una cancién era algo inalcanzable.
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Una vez les comenté a mis compafieros cantores: ‘Pronto aprenderé a com-
poner un concierto para guitarra y orquesta, pero nunca seré capaz de escribir los
versos de una cancion’.

Hasta que llegd el mes de junio del 72 y me atrevi a escribir mis primeras
décimas, eran cuatro décimas glosadas por el fundamento de la paz del mundo.
No me senti poeta, pero si me alegraba de versificar con la forma de la décima y
me resultaba facil hacerlo.

En esos tiempos se debatia con cierta violencia y los ambientes estaban cris-
pados. Entonces yo escribi “En la escuela me ensefaron”, décimas que reflexionan
sobre el desarrollo, el crecimiento y la integridad de las personas. Era un enfoque
mas alla del debate partidario. Al parecer, el ambiente de urgencias no permitia
esas reflexiones. Copio acé el texto:

EN LA ESCUELA ME ENSENARON

En la escuela me ensefiaron
que somos seres humanos
y todos somos hermanos
muy bien me lo recalcaron.
Pero hay quienes olvidaron
que el humano es racional,
distinto del animal

por su gran inteligencia,
también tiene su conciencia
para ser hombre cabal.

Para ser hombre cabal

hay que usar el pensamiento
también el entendimiento

en pro de la humanidad.
Buscar la felicidad

con que los pueblos sofiaron
y les digo por lo claro

que tiene que ser pa’ todos
no puede ser de otro modo
en la escuela me ensefiaron.

Siento desesperacion

tan solo de contemplar

al que no quiere pensar

ni cultivar su razon

y nunca da su opinién
porque es poco su saber
tampoco quiere aprender
que eso requiere trabajo
pierde su tiempo a destajo
sin desarrollar su ser.

Sin desarrollar su ser
uno nunca serd libre
porque resulta imposible
opinar sin entender.
Tampoco puede saber

lo que pasa en su nacion
es triste su condicion

de hacer voluntad ajena,
de verlo no siento pena
siento desesperacion.
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Me despido finalmente En las penumbras sumido

y agradezco la atencién el hombre es solo una carga,
he dejado mi opinién romper la cadena amarga

de este problema latente. muchos hemos conseguido
Ojala entre los presentes y estamos comprometidos
alguien se sienta aludido en la realidad presente
ofenderlo no he querido buscando en forma consciente
solo quise sefialar el bien de la humanidad

que la vida no es pa’ andar y en nombre de la verdad

en las penumbras sumido. me despido finalmente.

Ademas de escribir décimas, aprendi a tocar el guitarrén y a cantar varias
entonaciones.

Cuando ya tenia cuatro temas nuevos, me fui al sello Dicap, mostré mi trabajo
y me dieron hora para grabar. A los meses se edité un disco chico, con cuatro can-
tos en décimas, que se difundieron en algunas radios.

En esos tiempos yo pensaba que el canto a lo poeta era de una gran respon-
sabilidad y no podia sospechar los alcances de las payas, en realidad no existian
en Chile los encuentros de payadores. Lo que recuerdo muy bien es que pasaba
todo el dia improvisando décimas, practicaba para aprender, sin encontrar amigos
compafieros de la Escuela de Musica que quisieran aprender.

Le pedi a Santos Rubio, guitarronero no vidente, que me hiciera clases par-
ticulares de guitarron. El instrumento me lo facilito el folclorista Guillermo Rios.

Para aprender las entonaciones antiguas visitaba a los poetas Arturo Vers,
Manuel Gallardo, Rodemil Jerez y a don Hermégenes Escobar. Con este Gltimo
practicaba mucho la cuarteta por pregunta y respuesta. Era muy buen improvisa-
dor, preciso y con métrica perfecta.

Llegando el afio 73, en febrero, participé en una gira de cantores populares, al
sur. El conductor y presentador del grupo era Jorge Yahez, actor, recitador, cantor
y buen improvisador de versos. Fue un mes completo de presentaciones, viajes,
experiencias con gremios rurales y de alegres contrapuntos de payas en cuarteta
con Jorge.

Al volver a Santiago, presenté una propuesta al canal de TV de la Universidad
de Chile para un programa semanal de canto en décimas. El director era el profesor
de la Facultad de Musica Sergio Ortega. El programa se llamé Poesia popular.
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Cada domingo invitaba a un cultor natural del canto a lo poeta y cantabamos
décimas por aconteceres:

Aqui vienen a cantar

los poetas y payadores
guitarroneros cantores

en “Poesia popular”.

Hoy dia va a comenzar

un auténtico programa

que va a mantener la llama
del canto de nuestra tierra

y el mismo pueblo lo entrega
al pueblo que lo reclama.

Los invitados fueron Arturo Vera, Joaquin Cantillana, Manuel Gallardo, Rode-
mil Jerez, Santos Rubio, Hermdgenes Escobar, Guillermo Rios, entre otros. Con
Hermégenes, antes de cantar las cuatro décimas cada uno, haciamos dos cuartetas
por pregunta. El programa duraba diez a doce minutos y duré hasta fines de agosto
del 73.

Un ejemplo del canto cuenta del juicio contra una agrupacioén de ultraderecha
que asesiné al comandante en jefe del Ejército, René Schneider, el afio 70, porque
le dijo no al grupo que le exigia dar un golpe de Estado.

Herodes mandé a Pilato Por el crimen cometido
Pilato mandé a su gente ya cayeron los hechores
corrié la sangre inocente junto a los instigadores

por la culpa del mandato. que se habian escondido.
Nunca ha habido asesinato También se supo el motivo
mds triste y aborrecido del atentado fatal

el pais se ha conmovido lo mataron pa’ evitar

al conocer la noticia que el presidente asumiera

y a gritos pide justicia y que en Chile nunca hubiera
por el crimen cometido. un gobierno popular.
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El plan les ha fracasado
hay 37 en prision

no merecen el perdén
estos malintencionados.
Los tenia sentenciados
la justicia militar

pero una corte marcial
les rebaja los castigos
y resultan ser amigos
un juez con un criminal.

Un juez con un criminal
Jcomo podrian juntarse?
Si son de la misma clase
la plata los juntara.

Por esa casualidad

el rico no es condenado

si a Chile ha traicionado

y se vende al extranjero,

o si mata por dinero

con su amigo estd salvado.

Luego de que pasaran algunos dias fue bombardeado el Palacio de la Moneda
y vino la dictadura, que durarfa diecisiete afios.

Yo tenia veintisiete afios. A un mes del golpe entré a trabajar de obrero a una
fabrica de artefactos de gas licuado. A los diez meses me volvi a Campanario, mi

pueblo natal, a recopilar versos, cuentos y cantares. Entre més de quince cultores
del canto, encontré cuatro que cultivaban tonadas en décima. Dofa Mercedes

cantaba:

En el mundo no naci

y al cielo nunca llequé

por I infierno no pasé

y al purgatorio no fui.

Dios no ha sabido de mi

ni los angeles me han visto
yo soy quien todo resisto

yo no tengo alma ni cuerpo

no estoy vivo ni estoy muerto

y en ninguna parte habito.

En marzo del 75 regresé a Santiago y tomé contacto nuevamente con can-

tores y poetas populares. Recuerdo que visité la Casa de la Cultura de Nufioa y
conoci a su director, que era el poeta y escritor Carlos René Correa. Le hablé de
los poetas populares y de inmediato concertamos una actividad. Cantamos con
Manuel Gallardo, Ricardo Garate, Rodemil Jerez, Guillermo Rios, ademas de dos
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nifios de ocho afos, un hijo y un sobrino de Manuel Gallardo. Cultivamos el canto
a lo divino, el canto a lo humano y terminamos con payas entre Guillermo Rios y
Pedro Yafez.

Entre el publico estaban Nicanor Parra, Gabriela Pizarro, el embajador de Ve-
nezuela, Lucy Casanova, entre otros. Por supuesto que llegaban agentes encubier-
tos de la dictadura, por eso mismo era fundamental la presencia de artistas y de
diplomaticos.

El Unico payador que sabia improvisar décimas con rapidez era Lazaro Salga-
do, al que habfa conocido en la pefia de la UTE (ahora Usach) en 1966. Diez afios
después, lo invité a hacer contrapunto de payas a la pefa Dofa Javiera. Se difundio
la actividad y lleg¢ el director de la revista £/ Musiquero, en la que salié una nota.

El afio 76 se formé la agrupacién de poetas populares Crispulo Gandara (en
recuerdo de un verseador de Talcahuano), la que funcionaba en la casa del folclo-
rista Hugo Céceres, quien hacia registro de todo lo que cantabamos. Participaban
Jorge Yéafiez, Benedicto Salinas, Gustavo Toro y varios mas.

El mismo nombre se mantuvo el afio 80 cuando aparecimos los seis payadores
en los escenarios. Media docena de cantores difundiamos las décimas en los esce-
narios v, los cultores naturales, las cantaban en esas noches en que hacian vigilias
de canto a lo divino, a veces para acompafar el velorio del angelito y otras veces
en algunas fechas religiosas. Muchas veces participé en el canto a lo divino y com-
parti la rueda con Rodemil Jerez, Roberto Peralta, Carmen Lopez, Pascual Salinas,
Manuel Gallardo, Ricardo Géarate, Roberto Vasquez, entre otros.

Ese afio 1976 participé en un programa de TV, duraba diez minutos, llamado
Cosas de Chile. Yo salia cantando décimas con guitarrén. Sali6 al aire tres meses.

Ese mismo afio grabé para sello Alerce un disco L.P. con doce temas, seis de
ellos en décimas. El disco fue editado el aho 77, en que comenzaron los recitales
Nuestro Canto. Ese afio decidi ser artista profesional con dedicacion exclusiva.

1980, afio en que organizamos los primeros Encuentros de Payadores, nos
reunimos un buen grupo de improvisadores, folcloristas que llevabamos afios prac-
ticando las payas: Benedicto Salinas, Jorge Yafiez, Santos Rubio y Pedro Yafez,
ademés de dos aprendices: Alfonso Rubio y Roberto Peralta.

Ese afo coincidieron dos hechos que fueron importantes: el diario La Tercera
entrevist6 a Benedicto Salinas y, por esa entrevista, recibié un desafio de Ponciano
Meléndez, poeta popular aficionado a las payas, quien vivia en la ciudad de Ran-
cagua. Por esa misma fecha, un miércoles 19 de marzo de 1980, Roberto Peralta
organizo el primer encuentro de payadores en la pefa La casa del cantor.
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Los payadores (que éramos aprendices) fuimos Santos Rubio, Roberto Peralta,
Alfonso Rubio y Pedro Yafiez. A esa pefa llegaron los periodistas del diario La Terce-
ra y también asistieron Benedicto Salinas y Jorge Yanez. En el diario sali6 un buen
reportaje de ese encuentro y los periodistas nos invitaron a todos a una reunién. De
esa reunion salié la idea de hacer un Encuentro Nacional de Payadores, en el teatro
Caupolican, para cinco mil personas.

Ese diario vendia 400.000 ejemplares cada dia y queria hacer algo grande, con
jurados y premios. EIl tema es que nadie sabia como hacer un evento asi, solo habia
entusiasmo. Para ganar experiencia se propuso hacer una serie de presentaciones en
penas y locales de menos de trescientas personas. El diario las difundié en un suple-
mento de los dias jueves. La asistencia fue masiva, cada vez se llenaban los locales y
de ese modo se comenzé a hablar de “la vuelta de los payadores.”

Recuerdo que cantamos en una pefia que se desbordd, en un sindicato gre-
mial, en el local de la Union Espafola y en el restoran Campo Lindo de los futbo-
listas Pollo Véliz y Carlos Caszely.

Hicimos media docena de “preencuentros’. Después vinieron los recitales del
teatro Opera. Veinte funciones, desde el viernes 4 al domingo 13 de julio. Siete eran
dos funciones cada dia y los sdbados haciamos tres. Esa experiencia nos hizo definir
los tiempos y las facetas de las payas: décimas de presentacion, décimas con pie
forzado a dos razones, cuartetas por personificacion, rueda de brindis, contrapuntos
en décimas a dos razones (dos contra dos), juego de la sequidilla, y banquillo de
preguntas y respuestas.

Ensayamos los dias 2 y 3 de julio. Para cerrar el espectaculo, el payador Jorge Ya-
fiez propuso que habfa que cantar una décima y dio el pie: “Somos cantores chilenos”.

La noche del 2 de julio escribi la décima retrocada que cantamos en cada concierto,
con la entonacion de la Rosa Romero. Con el tiempo, la adaptaron todos los payadores.

Se ordena la despedida
la despedida se ordena
con alegria y sin pena
sin pena y con alegria.
Nos veremos otro dia
otro dia nos veremos
como el aromo crecemos
crecemos como el aromo.
Cantores chilenos somos
somos cantores chilenos.
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Los dias jueves 24, viernes 25 y domingo 27 de julio hacfamos el Gran
Encuentro Nacional de Payadores, en el teatro Caupolican. Participaban Atalicio
Aguilar, Carlos Marambio, Lazaro Salgado, Hermégenes Escobar, Domingo Pontigo,
Ponciano Meléndez, José Cornejo, Huaso Puente, Gilberto Orellana, Arnoldo Ma-
dariaga, Carlos Valencia, El Canela, Sergio Serpa, Benedicto Salinas, Jorge Yafiez,
Santos Rubio, Roberto Peralta, Alfonso Rubio y Pedro Yafiez. Los jurados eran
Gaston Soublette, Diego Mufioz, Manuel Gallardo, Rodemil Jerez, Gabriel Antonio
Enos y Lucho Fuenzalida.

Después de realizar ese “Caupolicanazo de payadores” nos llegan invitacio-
nes de provincia: San Fernando, Chillan, Tomé, Temuco, Talcahuano, Osorno,
Copiapd, entre otras ciudades. Recuerdo que en el teatro de Tomé, en plena
dictadura, entraron a la galeria un grupo de unos ocho conscriptos acompa-
Aados de un sargento. Desde el principio comenzaron a molestar, gritando
groserfas rimadas.

Se dio un ambiente de mucha tensién y se me ocurrié esta cuarteta:

Quiero comprender al grupo
que estd molestando aqui
ellos no tienen la culpa

a ellos los tienen asi.

Se puso de pie el sargento y dijo: "Vamonos”. Salieron y se pudo continuar con
el espectaculo. Yo senti una vez mas la fuerza y el embrujo de los versos.

En el afio 1981 fuimos invitados al Festival de San Bernardo. Hicimos un recital,
del que se grab¢ el casete Encuentro de payadores. También el programa de TVI3
Chile te invita, donde hago un contrapunto en décimas con el excelente payador
uruguayo Washington Montafiez.

De octubre del afo 1982 recuerdo un gimnasio con tres mil personas, en
Osorno. Nos presentamos Jorge Yafiez, Santos Rubio, Pedro Yafez y el payador
Alfonso Rubio que, a sus diecinueve afos, cosechaba grandes aplausos. Por esos
tiempos ibamos conociendo a mas cultores de la paya: Arnoldo Madariaga, padre
e hijo, y Luis Ortazar (el Chincolito).

En 1983 se realizd un encuentro denominado Payadores en Cine Arte de Vifa
del Mar - Payadores en un Ciclo de Verano, durante los dias del Festival de Vifia.
Después de las primeras décimas y algunos contrapuntos pedimos la participacion
del publico, como siempre. Una dama dio el siguiente pie forzado: “Que se vayan
los milicos”.
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No era facil versificar una frase como esa en esos tiempos, pero decidimos
aceptarla. Después de alguna reflexion, la hicimos junto con Jorge Yafez. Sali6 asi:

Somos cuatro payadores
notardn la diferencia (PY)
hombres de plena conciencia
que nunca serdn traidores. (JY)
Siempre defiendo valores

las injusticias critico. (PY)

Yo me crie desde chico

con amor a la verdad (JY)

que venga la libertad

que se vayan los milicos. (PY)

Hubo aplausos tranquilos y el encuentro terminé con alegrias y asombros.
El afo 83, comenzaron en Chile las protestas pacificas, masivas, y en mis pre-
sentaciones recité muchas veces:

Para librar a la patria

dieron un golpe de Estado
diez afios de libertad

se advierte que es demasiado.

Por esos afios se destacan Francisco Astorga y Juan Carlos Bustamante, Jorge
Céspedes y Talo Pinto.

En el 84 viajo a Punta Arenas a un acto por la paz entre Chile y Argentina. Un
gimnasio lleno donde recito:

Detrds de la noche oscura
emerge la claridad

detrds de la dictadura

se forja la libertad.

(El publico aplaudié y se puso a cantar).
En febrero del 85 viajo a Buenos Aires a conocer payadores de all, fui a la
radio Municipal, hablé con una periodista y ella invité a José Curbelo, destacado
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payador uruguayo, para hacer un contrapunto el dia siguiente. Fue una muy crece-
dora experiencia conocer a José y saber de su gran calidad como payador y como
persona.

Fue muy importante, también, comprobar que me faltaban por lo menos
diez afios de estudio y practica para superar mi condicion de aprendiz y llegar a
ser un payador.

Desde el 80 hasta el 85 participé mas de una vez al afio en programas de
TV. Contaré por qué no apareci hasta el 90. EI 85, Canal 13 trae nuevamente a
Montafez y me llamaron a payar con él. Después de conversar y reflexionar sobre
lo que viviamos en Chile, me propuse saludar el fin de la dictadura en Uruguay,
que se habia logrado recién, en marzo de ese afio. Me sali6 esta décima, en medio
del contrapunto:

Oye, tu, gaucho atrevido,
una cosa me hace gracia
que llegé la democracia
para tu pueblo sufrido.

Por allg el sol ha salido

y resplandece la aurora,
pero prepdrate ahora
porque de payar se trata,
voy a amarrarte las patas
con tus propias boleadoras.

El publico del canal aplaudié contento y sin tomar partido. Yo queria que la
gente dejara de sentir tanto miedo. Al final solo pasé que no sali mas en TV hasta
que elegimos presidente el 90. Después supe que un grupo de presos politicos
brind6 con un vaso de agua por mi actitud.

En el 85 comienzan las payas con Eduardo Peralta. Peralta les da un nuevo
impulso a los versos de payadores, agilidad, fluidez y notable conocimiento de
literatura. Con él fuimos a muchos colegios y a algunas radios, lo que nos permitio
acercar estos versos a la juventud.

Por estos afios se hacfa en Casablanca, en tiempos de la vendimia, un importan-
te encuentro de payadores, gracias a Arnoldo Madariaga, que era el payador anfitrion.

Pasan los meses y sigue la practica de la paya, talleres y presentaciones con
Alfonso Rubio.
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En 1987, en radio Umbral, participo en el programa Horizontes folcléricos. El
89 esta misma radio me contrata para versificar aconteceres.
En el afio SO improviso esta copla:

Ya se traspaso el poder

la historia lo ha permitido
Por fin se podrd saber

lo que siempre se ha sabido.

En el afo 1991 hacemos muchas presentaciones en dupla con Peralta. Culti-
vamos las décimas y las improvisaciones de cuartetas y seguidillas en parabienes,
cuecas, chacareras y gatos, y ademés incorporamos el vals endecasilabo y el
ovillejo.

Por esos afios se forma la agrupacion de payadores Los Cuatro de La Rosa,
con Jorge Yafiez, Guillermo Villalobos, Santos y Alfonso Rubio. Hacen muchas pre-
sentaciones y graban un CD.

En los anos 1992 y 1993 hacemos el programa de radio Payadores en la Um-
bral, con Eduardo Peralta y Cecilia Astorga. Se logra una gran sintonia y mucha
participacion creativa de los auditores.

Se acercan los payadores Moisés Chaparro y Manuel Sanchez. Con ese pro-
grama de radio se motivaron muchos jévenes, como Hugo Gonzalez, Dangelo Gue-
rra, Gabriel Torres y muchos otros.

Fue importante, ademas, que se formara el grupo Amigos de la Paya, a partir
de una iniciativa de Jorge Barra, un auditor que ya escribia décimas. Con ese grupo
aprendi a hacer talleres de versos, sin ensefiar. EI modo fue generar la armonia
amistosa y el intercambio que motiva el aprendizaje. Cada cual descubre lo que
quiere lograr. Todos los poetas somos autodidactas.

En 1994 cumpli con mi suefio de invitar al maestro uruguayo José Curbelo,
ademas del payador argentino Pablo Diaz. El recital se llamé “La paya del cono sur’,
con José Curbelo, Pablo Diaz, Eduardo Peralta y Pedro Yafez. Hicimos dos recitales
en la Sala de las Artes del Centro Cultural Estacion Mapocho. Muchos payadores
amigos llegaron a aprender de José y de Pablo.

El sabado siguiente hicimos la presentacion en el Estadio Chile, ahora Estadio
Victor Jara. Quiero contar que esa vez nos fue a ver Margot Loyola y hacia mucho,
mucho frio en el local. Después de un contrapunto, Pablo Diaz le regal6 su poncho
a Peralta. Cuando bajaron, Margot se quité su poncho y se lo regal6 a Pablo.

ll'O EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE



Curbelo parti¢ cantando asf:

Pablo Diaz se resalta

que su carifio sembro

y un poncho le regaldé
amigo Eduardo Peralta.
Pero decir hace falta
Margot Loyola elocuente
regaldé un poncho presente
a Pablo con sus raices

yo siento que dos paises
se abrigaron mutuamente.

Para qué decir que el aplauso fue emotivo y grande, pero muy grande.

En el afio 95 se realizé nuevamente “La paya del cono sur” en el teatro Cau-
polican. Parte de eso quedd grabado y llegé a Talca.

En 1998, domingo 6 de septiembre, me invitaron al Teatro Regional de Talca
junto a José Curbelo, Francisco Astorga y Eduardo Peralta para que replicaramos
nuestra presentacion.

El lunes 7, el mismo elenco en Santiago, en el Centro Cultural Carmen
340, gratis.

En 1999, martes 2 de febrero. Recital de seis payadores en el Caupolican: Pe-
ralta, Manuel Sanchez, Santos y Alfonso Rubio, Guillermo Villalobos y yo.

En el 99 en Constitucion, Teatro Municipal, sabado 4 de septiembre: José
Curbelo, Manuel Sanchez, Peralta y Pedro Yafez. Domingo 5, Teatro Regional de
Talca (mismo elenco). Martes 7, Centro de Extension de la Universidad Catélica.

En el afio 2000, el 17 de junio, “La noche del payador”. Otra vez seis payado-
res en el Caupolican: Peralta, Manuel Sanchez, Santos y Alfonso Rubio, Guillermo
Villalobos y Pedro Yafiez.

El afo 2001 se incorpora Cecilia Astorga al grupo de payadores. Ella aporta la
voz, la vision, la creatividad y la fundamental presencia de la mujer.

En el siglo XXI han aparecido numerosas payadoras, asi como decenas de
jovenes payadores.

Antes de terminar, voy a hacer una reflexion. ;Se piensa que la paya es un he-
cho folclérico? El folclor es una disciplina del siglo XIX. Nacié cuando un pequefo
grupo de intelectuales bienintencionados comenzé a estudiar manifestaciones de
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saber y estética de los pueblos iletrados. Los unos estudiaban a los otros, nosotros
los estudidbamos a “ellos”.

Cuando sali a recopilar el afio 74, me di cuenta de que nosotros somos ellos
y ellos son nosotros. La humanidad es una y cultiva sus formas artisticas desde
siempre. La diversidad esta en todas las razas y el mestizaje nos enriquece a todos.

La creacion de versos y las payas son elementos valiosos del crecimiento hu-
mano, son dignidad, equilibrio, intercambio, belleza y sabiduria.

Somos responsables de lo que hacemos y ya se acabaron los personajes que
nos estudiaban y nos aconsejaban.

Pienso en 1971, el aho que comencé, no habfa nada de lo que se ha logrado,
todo se hizo a pulso. Ya existe la Agenpoch, que se ocupa de organizar concursos,
de incentivar la creacion de versos, asi como el arte de la improvisacion.

Quiero destacar que hay cultores de este canto que hacen aportes personales
o familiares solo por su calidad humana. Pongo por ejemplo a Arnoldo Madariaga,
que parti6 solo, incorporé a Arnoldo hijo, después a Arnoldo nieto y ahora esta otra
nieta, Emma Madariaga, excelente guitarronera, poeta y payadora del siglo XXI,
con dieciséis afios.

Por dltimo, contaré que el afio 85 hablé con un guitarrero argentino quien
me conté lo siguiente: “Los uruguayos vinieron a Argentina a exhumar el arte de
payadores. Entre esos uruguayos habia un joven que quiso apoyar el despertar de
las payas también en Chile. Vino muchas veces, incluso, a veces, con grandes sa-
crificios. Recuerdo cuando grabamos el CD Encuentro Internacional de Payadores,
en el afio 2002, todo para sembrar esta semilla que tiene el eterno embrujo de los
valores y afectos humanos”.

Se trata del maestro José Curbelo, que estuvo presente en el Congreso de
Payadores.

Agradezco muy de corazédn la posibilidad de contar esta parte de la historia y
felicito la iniciativa de los organizadores de este congreso.
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Decalogo de la paya
en Chile: principios y
fundamentos

Arnoldo Madariaga Encina
Poeta, cantor y payador chileno







La paya es poesia popular improvisada, preferentemente en décimas y
cuartetas, cantadas al compés del guitarrén chileno, del rabel o de la
guitarra traspuesta. Pertenece a lo que en Chile conocemos como el
canto a lo poeta y, por consecuencia, el canto a lo humano.

La paya es una palabra que tiene su origen en el norte, probablemente
en el quechua o aimara. Esta significa par. No se puede payar solo. Se
trata de un didlogo o un contrapunto improvisado entre dos payadores
0 mas.

Hay dos formas de aprender la paya, una que podriamos denominar
autodidacta vy, la otra, mediante el aprendizaje con un maestro o un
payador experimentado. En esta Gltima manera es donde también se
aprenden los valores de la paya y el deber de un payador.

A

Hay distintas maneras de establecer lo que es un buen payador. Algu-
nos dicen que es el que improvisa sus versos mas rapido, otros que es
el més jocoso o el mas critico, etcétera.

El buen payador, y en esto se encuentran también sus deberes, es
aquel que elabora un verso con argumento, culturizante, que deja algu-
na ensefianza o permite pensar.

Uno como payador tiene que saber que cuando improvisa lo hace
para la totalidad de las personas que te estan escuchando. No para el
cincuenta, treinta u ochenta por ciento. Por eso es importante que tu
mensaje no distinga entre edades, sexos o gustos politicos, religiosos o
de otra indole.
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La paya es propia de los distintos pueblos y responde a las formas de ser que
tiene su gente. Cuando criticamos negativamente el lugar de donde venimos vy
del que somos parte, estamos —quizés sin saberlo— trasgrediendo los valores
de la paya, ya que esta pertenece a un territorio, a una cultura y a una tradicion
que tiene un lugar de procedencia definido.

6

En este sentido, es importante también el lenguaje que se utiliza. Este deber
ser poético, musical, que pueda ser cantado con guitarra traspuesta u otro
instrumento, como los que sefialé en el primer punto.

La afinacién de la guitarra es netamente campesina. No universal. Esto es
parte de la tradicion. Piense usted que, cuando llega la paya a Chile, el 90%
de la poblacién o mas vivia en el campo. El lenguaje, la musica, la cultura y la
tradicién de la paya proviene de ese espacio.

8

Antes de que una persona pueda improvisar debiera aprender versos hechos.
A través de ellos se puede comprender la métrica, los fundamentos y la musi-
calidad de las palabras.

Es cierto que hay innovaciones, como en cualquier practica cultural que
es cambiante, pero la paya en Chile tiene una identidad que ya no se respeta.

Facetas de improvisacion inventadas, incorporacion de nuevos instrumen-
tos musicales y entonaciones o melodias que no forman parte de nuestra
riqueza musical son algunos ejemplos.
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Hay que valorar y conocer la auténtica tradicion del canto a lo poeta y, por
ende, de la paya chilena. Es la Unica manera de que esta no se distorsione y
perdure en el tiempo.

Quizas detras de cualquier innovacion esté la intencién de “evolucionar’,
pero en el caso de nuestro oficio no se puede permitir estandarizar o unificar
sus formas, contenidos o musica, porque es lo que nos distingue como pueblo.

10

Escuche y aprenda de la sabiduria de los payadores méas viejos. Asista a los
encuentros de payadores. Converse con ellos y respete el oficio.
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Cdémo aprendi
el oficio de payadora

Maria Antonieta Contreras Mundaca
Socibloga y payadora







| texto a continuacion corresponde a la ponencia presentada en el | Con-

greso de la Paya en Chile y es una sintesis del trabajo titulado "“Como me

formé en el oficio de payadora. Sefales para un modelo formativo desde el
canto a lo poeta’, aprobado como tesis de Magister en el Instituto de Estudios
Avanzados de la Universidad de Santiago de Chile.

El relato, construido en primera persona, refleja un proceso de investigacion
autoetnografica en el que participé la comunidad de payadores y en que destaca
la colaboracion de Cecilia Astorga, Pedro Yanez, Hugo Gonzélez y varios mas. La
convivencia cotidiana permitié a la autora poner a prueba una serie de hipdtesis
sobre la formacion del oficio en la paya, junto con rescatar tres caracteristicas del
proceso que distan diametralmente del modelo educativo oficial. Este constituye
un primer cimiento para describir el sistema de formacién tradicional y para cons-
truir una propuesta pedagogica culturalmente situada.

Presentacion

De puro andar de poeta Pensando en otro confin

pasé de investigadora me dispongo a relatar

a ser esta payadora como es que aprendi a cantar
llamada Maria Antonieta. y en la paya a ser delfin
Debajo de mi saeta espero que sea afin

se trasluce un serafin mi relato a aquella meta

un espléndido jardin de recordar esa veta

con flores que son saber en que se aprende un oficio
de mi pueblo al proceder me hallé frente a un precipicio
pensando en otro confin. de puro andar de poeta.

Por qué hablar sobre la formacion en el oficio de la paya

En el afio 2013 conclui que la narracién de un proceso de formacién en lo que
podriamos llamar “la manera tradicional” de formacion de oficios serfa Gtil a una
vocacion que me surgio, que es la de aportar a una refundacion del sistema edu-
cativo chileno.

Los movimientos estudiantiles del afio 2011 me hicieron creer posible una
modificacién profunda para Chile, no una simple reforma, sino un cambio para-
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digmatico sobre la forma en que se aprecia el fenémeno educativo o, més bien, y
lo que realmente importa, sobre cémo aprenden las personas. De esos procesos
de aprendizaje dependers el aporte que puedan hacer al mundo vy la felicidad que
alcancen en ello, de manera que para cualquier sociedad sana esta debiera ser una
preocupacion fundamental. Preocupacion que las cipulas de poder en Chile han
decidido acallar, invisibilizar.

La revuelta estudiantil, de todos modos, puso en cuestionamiento la forma y
las responsabilidades de financiamiento del sistema actual, el acceso, la dependen-
cia, la equidad y la calidad del sistema educativo. Ese movimiento llevé a mucha
gente a plantearse nuevamente: ;por qué es obligatoria la escuela?, ;para qué
estudiar una profesion?, ;para qué adquirimos un oficio?, ;como se aprende un
oficio” Muchas personas en ese momento visualizaron por primera vez la enverga-
dura de la dependencia de Chile al empresariado, y la proporcién de la reparticion.
El Estado apenas parece reqular un mercado salvaje, en donde las familias se
endeudan hasta el absurdo, las generaciones mas jovenes sufren la educacion, y
parecen aprender muy poco en comparacion a la vida misma. Quienes comercian
con la certificacion escolar y profesional, mientras tanto, se enriquecen a velocida-
des abismales. Esa situacion no tiene justificacion porque, ademés de ser injusta y
generar mas pobreza, no favorece positivamente los resultados educativos. Los es-
tandares internacionales posicionan a Chile en un nivel muy bajo en comparacion
a otros paises semejantes, lo que se refleja en pruebas aplicadas a estudiantes y
a docentes.

Existe una critica muy sensata, de todos modos, a la estandarizacion de la eva-
luacion de los aprendizajes. Lamentablemente, no tenemos estandares propios, cul-
turalmente pertinentes a nuestros diferentes pueblos y territorios, para hablar de cali-
dad y poder decir cuando la educacion es buena, cuadndo es justa, o cudndo nos dota
de los oficios necesarios para preservar la vida y la cultura. La calidad es uno de los
ejes de la demanda estudiantil y ciudadana, y el ambito de reflexion de mi estudio.

Mientras muchos estudiantes reflexionaban sobre esto y arrastraban a los
mas adultos a discutirlo, nuestras clpulas intentaban ignorar el asunto y desviar
la atencion de la ciudadania. La discusion con el gobierno no avanzaba mas all4
del ambito de los beneficios estudiantiles, es decir, de los estimulos que el Estado
otorga para que la gente siga comprando en el mercado de la educacion. La crisis
y la incomunicacion era profunda, y yo, una sociéloga que poco a poco se hacia pa-
yadora, comencé a pensar en la reconstruccion del sistema. Imaginé que la légica
capitalista, asi como los pequefios grupos que se han enriquecido, cederan tarde o
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temprano. En el momento en que Chile requiera referentes para disefiar una nueva
educacion resultaré Gtil tener a la mano experiencias propias, exitosas, situadas en
nuestros territorios y generadas por nuestras culturas.

Gracias al canto a lo poeta yo estaba recorriendo un camino situado en la zona
sur de la Regién Metropolitana, con epicentro en Puente Alto, provincia Cordillera.
Comencé en esos mismos afios a componer y a cantar con estrofas tradicionales,
y a maravillarme con la paya. Mientras recorria ese camino me di cuenta de que
estaba transformandome profundamente. Observé que en el canto a lo poeta ha-
bia oficios que han acompafiado a nuestra cultura desde sus albores. Me refiero a
los juglares, payadores, cantores a lo divino, oficios que no han sido ensefados en
la educacion formal. La transformacion no solo era evidente para mi, sino también
para mis colegas, la mayoria cientistas sociales, pedagogos y expertos en educa-
cion. Ellos generalmente me preguntaban como se aprende a payar, si existen per-
sonas que vivan exclusivamente de la paya, si es un oficio, como alguien adquiere
ese oficio, cuando alguien puede llamarse payador o payadora.

Como investigadora, reparé en que las preguntas que me hacian eran per-
tinentes y mas que relevantes para embarcarse en una investigacion singular vy
radical. Tomé la decision de reflexionar y documentar mi propio proceso formativo.
Como el antiguo etnografo que convivia con “otros”, unos pueblos incivilizados
para comprenderlos en profundidad, yo me sumergi en mi propia experiencia, en
una autoetnografia, un acto de memoria que me permitiria relatar cémo vivi mi
proceso de formacion vy, a través de ese relato, reflexionar con mis colegas sobre
cémo lo hicieron otros en el pasado y como haremos para sembrar el futuro. Bus-
qué a la persona que habfa en mi antes de la educacion formal, mi “otra”, y lo que
hallé fue a una cantora. Y en el canto, una huella ancestral. Paul Zumthor lo plantea
en los siguientes términos:

La musica se desliza en los fallos del lenguaje, trabaja su masa, la siembra
de sus propios proyectos miticos; en la menor de nuestras canciones arde
aln una chispa del fuego mégico muy antiguo, el eco de los rituales con
los que el chaman evoca “sus viajes” (..) el recuerdo interiorizado de las
melopeas secretas salmodiadas sobre el hornillo de atanor por los alqui-
mistas del renacimiento (..) una cultura actta sobre los individuos que
forman un grupo social, como una programacién continua... pero al mis-
mo tiempo, les propone unas técnicas de desalienacion, les ofrece unas
zonas-refugios donde desterrar, al menos ficticiamente, las pulsiones in-
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deseables. El arte es la principal de esas técnicas; pero de todas las artes,
el Unico que es absolutamente universal es el canto... la idea y el término
de la cultura implican en todo instante de la duracion, el ejercicio de una
funcion de canto vital para la sociedad de que se trate”

Para emprender este estudio me vali de mi conocimiento epistémico y me-
todologico, vy de la experiencia que tenia investigando en ciencias sociales y hu-
manidades. Esto me permitio escribir en primera persona, pero con los resguardos
metodoldgicos necesarios para dar a mi estudio cierta validez, més alla de mi
opinién personal. En 2015 presenté esta propuesta de tesis en el Magister en Arte,
Pensamiento y Cultura Latinoamericanas, en el Instituto de Estudios Avanzados de
la Universidad de Santiago de Chile.

El resultado de esta labor es un relato situado entre 2011 y 2015, ciclo en el
que pasé de no conocer el canto a lo poeta a ser una payadora emergente en un
momento en que casi no habia mujeres en la paya. Esa tesis cuenta como comencé
a estudiar sisteméaticamente, primero sola y luego bajo la guia de Cecilia Astorga,
la Unica payadora que se vefa en escenarios por ese tiempo, y como al cabo de un
tiempo comencé a subir a escenarios pequefos a cantar versos hechos e improvi-
sados, y finalmente me hice parte de una comunidad de personas que trabajan en
la paya. Ese proceso me sitla no solo como expositora de este congreso en virtud
de mi condicion de investigadora, sino también como una de las gestoras y repre-
sentantes del gremio de poetas populares para que este hito ocurriera.

Aunque tangencialmente, ese relato me permitié apelar a mas de una genera-
cién, ya que intenté transmitir una historia que si bien es particular y no pretende
explicar cémo se forman todos los payadores chilenos, es muy similar a la de
muchas otras personas que conversaron conmigo en este proceso, y parece ser
similar a muchos otros procesos de formacion de oficios tradicionales. En el &mbito
de la educacion, la narracion intergeneracional se ha vuelto muy importante, pues
permite pasar de la didactica a la sociologia y de la ensefianza a la cultura. Toda
vez que se requiera analizar el pensamiento pedagégico, la descripcion de una sola
generacién no bastaré.?

No era meta de este estudio establecer en detalle como es ese proceso que
podriamos llamar tradicional, sino solo sefalar la abismal diferencia entre una

2 Paul Zumthor, Introduccién a la poesia oral. Madrid: Taurus, 1991, pp. 188-189.
3 Alicia Villar, “Vidas pasadas, vidas vividas. Hacia una teoria del aprendizaje narrativo”. Revista de la Asocia-
cién de Sociologia de la Educacion, 2012, vol. 5, nim. 1, 2012. Recuperado de www.ase.es
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experiencia de formacion tradicional, vigente y en pleno florecimiento, y el para-
digma actual del sistema educativo, fuertemente cuestionado vy, a simple vista
ya, algo inutil.

En la conversacion cotidiana fui evaluando diferentes puntos y llequé a tres
conclusiones, que son las que elegi exponer en este congreso. Afortunadamente, a
buena parte de los payadores de mi generacién nos ha tocado vivir los dos proce-
sos de formacion de oficio: uno en el sistema formal, que nos volvié profesionales
a muchos, y el otro, que nos volvié cantores en el sistema no formal. Habiendo
vivido ambos, resolvi que nuestro pueblo sabe perfectamente como formar en los
oficios que requiere, tiene saberes y destrezas que han sido puestos en practica
por muchos afios, probablemente méas de los que tiene Chile, y eso sigue vigente y
dando buenos frutos. Vale la pena entonces detenerse en ellos.

Aprender por descubrimiento

;Qué es el aprendizaje para el sistema formal?, ;qué importancia le da el Estado
al fenomeno de aprender?, ;cuanto entienden los empresarios de la educacion
sobre ello? En 2011 yo me preguntaba estas cosas. En ese momento intenté-
bamos convencer a los académicos de la universidad donde trabajaba de una
idea ya validada en el ambito de la educacion, pero tremendamente compleja
para los egos personales: lo més importante no era su ensefianza, sino lo que
sus estudiantes aprenden en el proceso. Intentdbamos que la docencia universi-
taria pasara desde un paradigma enfocado en la ensefianza a uno enfocado en
el aprendizaje. Esto implicaba motivarlos a dejar de mirarse a si mismos y que
se dispusieran a escuchar a las nuevas generaciones de manera desprejuiciada.
Dificil guiar hacia esa actitud en una sociedad que consagra el individualismo
y donde estamos presionando a nuestros docentes a perfeccionar sus métodos,
sin reflexionar como sociedad sobre qué aprenden las personas jévenes, en qué
circunstancias, por qué y para qué.

En ese mismo tiempo, en medio de las protestas estudiantiles y la asesorfa
pedagogica universitaria, descubri el canto a lo poeta de una manera que me pa-
reci6 magica. Una noche tuve una visién en que aparecia una rueda ritual, unas
abuelas cantoras, una vihuela pequefiita y un camino polvoriento de Pirque, pueblo
donde nacieron mi madre y mi abuela. Entonces me encontré con el guitarron
chileno y toda la cultura que le rodeaba, esta corriente aparecio ante mi como un
marco para todas las canciones, armonias y detalles de lo que a mi me gustaba y
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habia aprendido por mi misma en materia de canto. Aun mas, me daba un marco
ético que no habia encontrado en otro sitio. Yo cantaba desde pequefa, pero, a
mi pesar, este acto no pasaba de ser un pasatiempo. Hasta ese momento mi oficio
era el de socidloga.

La Web me ayudé a dar un gran salto en poco tiempo. Llegué a un documen-
tal que se llamaba El canto a lo poeta* Me obsesioné con el canto a lo poeta,
conocia las décimas por la Autobiografia de Violeta Parra, yo cantaba desde antes
algunas de esas décimas sin reconocerlas como décimas ni haber estudiado su
raiz. Esto también me resonaba a Victor Jara. Después de indagar un poco, di con
algunos colegas en Facebook, como Hugo Gonzalez, quien ademas desafié a sus
sequidores por ese tiempo con el pie forzado “Chela, ron o terremoto”. La sensacion
de responder al pie forzado fue maravillosa. Podia hacer cuartetas y décimas, y mi
cabeza no paraba de armarlas.

Esa obsesion me salvd de un momento muy incierto de mi vida, fue la respues-
ta que me inventé a una blsqueda larga, un estado de descontento muy profundo,
con todo y conmigo misma. Cuando vi que el acto de componer me hacia feliz, me
di cuenta de que no queria sequir viviendo sin el canto y todo cambié de manera
abrupta. Ahi se me abrié un camino.

El momento en que tomé la decisién de entregarme al canto es tremenda-
mente breve, acotable. La certeza, absoluta. Es un espacio y tiempo que podria
detallar: una noche de 2011, cerca de San Juan, en una casa de adobe en el cen-
tro de la ciudad Santiago, en la calle Santa Victoria, casi en la esquina de San
Camilo. Los grandes descubrimientos cientificos, asi como los agujeros en las
grandes teorias que dan sentido a nuestro mundo, gozan de la misma brevedad,
aunque para llegar a ellos se ha recorrido un largo camino. Un segundo lo cambia
todo. Kuhn, tedrico de los descubrimientos cientificos, describe la aparicion de
una anomalia en una teorfa: "Es algo asi como si la comunidad profesional fuera
transportada repentinamente a otro planeta, donde los objetos familiares se ven
bajo una luz diferente y, ademas, se les unen otros objetos desconocidos”.® Es
la iluminacion, se prende la ampolleta, jeureka!, dijeron los griegos. Aprender es
més o menos asi. Casi todas las personas con que he hablado sobre esto pueden
recordar el momento exacto en que “descubrieron algo” que ha sido determinan-
te para sus vidas. Consuelo Undurraga cita a Bourgeois y Nizet:

4 Marfa José Calderén (directora), Canto a lo poeta [Documentall, 2008. Recuperado de www.youtube.com
5 Thomas Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas. México: Fondo de Cultura Econémica, 2006 [1?
ed. 1962], p. 176.
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El conflicto cognitivo tiene un rol motor en la génesis de estructuras de nuevos
conocimientos. La entrada en conflicto de una estructura cognitiva dada, con una
informacion incompatible y la perturbacién cognitiva que resulta, van a movilizar
al sujeto a la blUsqueda de un nuevo equilibrio. Esta busqueda lo llevara a la ela-
boracion de una nueva estructura compatible con la informacién perturbadora.®

Esos chispazos maravillosos son los que motivan, los que movilizan, y la motivacion
es un gran predictor del resultado de un proceso de aprendizaje. Lo saben quienes
ensefian y quienes investigan y teorizan sobre ello. Sin embargo, estudios sefialan que
la mayoria de las asociaciones que los jovenes chilenos hacen en torno a la ensefianza
son sombrias, autoritarias v tristes. La escuela, en general, no parece motivar el apren-
dizaje, ni apasionar ni obsesionar con algo. No es dificil imaginar que el cuerpo docente
adolezca de un mal parecido.

¢Por qué? Yo no tengo la respuesta, pero si algunas ideas. El sistema formal separa
tempranamente a los nifos y nifias chilenas de sus asuntos de infancia: principalmente el
juego libre, sin exigencias de tiempo, la experimentacion, la observacion de la naturaleza,
el meterse las cosas a la boca. Entonces, no es raro que la educacion parezca aburrida
y coercitiva para mucha gente desde muy temprana edad. En la juventud, todo lo en-
tretenido de educarse parece estar fuera de las aulas o en modo de suspension de la
as salidas escolares y los
recreos. Y como no ha de ser aburrida y agobiante la experiencia escolar si forzamos a

normalidad: la hora de la salida, los carretes y, cuando mucho,

nuestras generaciones mas jovenes a aprender al mismo ritmo entre si, ritmo que lleva la
docente en funcion del que le impone la legislacion vigente y la jefatura directa. Quienes
ensefan o han convivido con nifics, o, alin mejor, quienes pueden recordar su propio de-
sarrollo, saben que las personas aprendemos algunas cosas mas rapido, por puro gusto y
como en un instante, mientras otras nos resultan aburridas y las cargamos por afios sin
comprenderlas completamente. Tantas otras quizas no las aprendamos nunca si no son
estrictamente necesarias, aunque el medio intente forzarnos a ello. Cada cual tiene su
ritmo mediado por su gusto. Esto se transforma en un problema si el sistema formal de
educacién no acepta aquello y aspira a formar a las personas en un avance lineal, parcial
y organizado con criterios industriales, como quien ensambla un automavil.

La paya, lo que creo entender como un descubrimiento, llevaré a las personas a
buscar las oportunidades para aprender y haran con ese aprendizaje lo que requieran
para si. Como avance ese proceso dependera de la motivacion y posibilidades de la per-

6 Consuelo Undurraga, ;Como aprenden los adultos? Santiago: Ediciones Universidad Catélica de Chile,
2007, p. 89.
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sona. Hay quienes han logrado improvisar después de afios de trabajo, mientras otros
logran improvisar en tan solo un par de meses, y quizas los haya quienes no logran
aprender la escritura de la décima, pero si pueden improvisar oralmente sin ninguna
dificultad. Si hay algo que une a todas estas personas llamadas payadores y payadoras
es una pasion inconmensurable hacia este arte, practicamente una obsesion. Aunque
hay muchos compafieros de generacién que han crecido juntos practicando el oficio,
no creo que pueda haber dos payadores que hayan aprendido exactamente al mismo
ritmo. ;Por qué en los otros oficios se exige que asf sea?

Hasta donde he visto, en el oficio de la paya el resultado de ese descubrimiento,
y el ritmo y el tiempo que un proceso de formacion tome, dependen mas de quien
esta aprendiendo que de quien esta ensefando. Si bien hay innumerables talleres de
décimas, de cuartetas o de paya, y muchisimas relaciones maestro-aprendiz, no es el
método de ensefianza el que produce payadores, sino la decision personal e irrevocable
de un aprendiz de convertirse en payador. Quizés, en un taller aparezca una persona
que se convierta en payador, quizas las otras se lleven a su vida un conocimiento
magnifico, quizés otros apliquen el saber a su musica o a su escritura. Nada de ello
tiene una relacion causal con el método que el o la maestra ha usado. S la tiene con
la busqueda personal de cada estudiante.

Una sola persona podra, de hecho, tener varios maestros, a quienes ha elegido
y quienes han aceptado guiarlos en este arte. Se trata de un oficio que tiene mucho
de autodidacta, de observar, de “tratar de sacar la melodia”, y de, primer gran paso,
encontrar a un maestro o maestra que esté dispuesto a ensefiarle.

Claro que hay payadores més prolificos que otros en materia de discipulos. Y aun-
que no sea materia de este estudio, creo que una buena pregunta que me deja esta
observacién es qué convierte a los poetas en maestros mas o menos buscados por las
nuevas generaciones.

Aprender por desafio

Vlygotsky plantea un concepto muy interesante, la zona de desarrollo proximo, que
serfa “la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de
resolver independientemente un problema”, porque existe un nivel de desarrollo poten-
cial que “es determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un
adulto o en colaboracion con un compafiero méas capaz’.” Hay algo, entonces, que es

7 Lev Vygotsky, Pensamiento y lenguaje. Buenos Aires: Fausto, 1995 [1? ed. 1934].
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posible para el aprendiz, pero que atin no ha logrado. ;Cémo lo lograra? A través de la
interaccion social.

Nadie aprende en la soledad absoluta. Las personas que se convierten en grandes
maestros a menudo tienen capacidad de observacion vy la habilidad innata de saber
cuanto pueden lograr sus estudiantes, confian en ellos, asi que no les dan las res-
puestas listas, sino que los acompanan los peldafos suficientes para que logren por si
mismos aquello que solos no hubieran podido hacer.

Eso es lo que me paséd a mi. Una guia apropiada hizo posible que, de una persona
aficionada al canto, pasara a convertirme en una payadora, porque me declaro asi, aun
cuando continta mi proceso de formacién. Gracias a los contactos de Facebook me en-
teré de presentaciones que hacian los poetas en diversos lugares. Asi fue como asisti al
Encuentro de Payadores en Banco Estado, que cesé de funcionar hace un par de afios,
y al primer domingo del mes en el Pueblito de Artesanos de Pirque, en un encuentro
que esta vigente y cuyo nombre es “Por el gusto de encontrarnos’”.

Como audiencia recurrente, llamé mi atencién que casi no habia mujeres en este
circulo de eventos. Eso me atemorizo, ciertamente, me pareci6 rarisimo y un enorme
desaffo. Afortunadamente, la primera mujer que vi en los escenarios fue Cecilia Astorga,
quien accedié a conversar conmigo y hacerme clases en la comuna de Puente Alto.
Después de algunos mensajes por la Web, me invit6 a su casa y comenzé una rutina de
reunirse a compartir versos y vivencias, tomar once, compartir cumpleafios y conciertos.
Buena parte de mi formacion ocurrié en unas clases particulares que no tenian horario
fijo y donde la amistad primaba. Podria parecer que estas clases “no ensefiaban nada”,
como recientemente sefialé Pedro Yanez y también Cecilia en su presentacion. Ella no
impuso un método, ni siquiera un punto donde partir, sin antes haberme escuchado
largamente y conocer qué sabia y qué buscaba del canto.

Partimos en la cuarteta y la tonada. Clase a clase, ella me tenia preparados desa-
fios, y si no los tenfa, yo se los pedia. Se trataba de tareas de composicion de versos
que luego compartiamos y nos servian de partida para nuevos desafios. El desafio,
comprendi, es el camino primordial de composicién en la paya. La l6gica del pie forzado
esta en la base del acto creativo en el canto a lo poeta, esto es, tomar como referencia
una linea para componer una décima que culmine en esa frase, es decir, crear una
décima con desafio. Asi es que en nuestro verso primordial, el encuartetado, cada linea
de una cuarteta funciona como pie forzado de cada décima del poema. Y asi también,
el pie forzado es una parte fundamental de practicamente todos los encuentros de pa-
yadores. Aprender el canto a lo poeta, asi como aprender a payar, funciona como cual-
quier juego, que tiene ciertos desafios y ciertas reglas que regulan el accionar dentro
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de la cancha. Las restricciones poéticas son las que permiten la composicion. En este
caso se juega con palabras, y las reglas son la métrica y la interaccion entre los poetas,
y entre los poetas y la audiencia.

Descubri que es en la relacion entre maestros y discipulos que el conocimiento
se consolida. Un guia aparece en la vida de la mayoria de los payadores que conozco
CoOMo un amigo, una persona que te aprecia, te cuenta historias, versos hechos por él
y otros, relatos, bibliografia y, principalmente, que esta permanentemente jugando y
desafiando a su aprendiz. La interaccion entre las personas media entre lo posible y
lo conocido para quien aprende. Y esto, me parece, funciona aun cuando la relacion
no sea presencial. Una figura también puede movilizar a través de la radio, YouTube
o las redes sociales. Son formas de cercania contemporéaneas, nuevas formas de con-
versar. ;Se puede aprender a payar solamente por la Web”? Tampoco respondo esta
pregunta en mi estudio, pero creo que es interesante reflexionar sobre ello.

A mi me llama la atencion, haciendo el parangoén, que la relacion que se forma
entre maestros y discipulos en la formacion del oficio de la paya, y probablemente
también pase con otros oficios tradicionales, dista muchisimo de la escasa profun-
didad que se puede lograr entre estudiantes y maestros en el sistema formal. La
amistad y el carifo pareciera ser algo que los maestros deben evitar dentro del
aula, y con mayor razén fuera de ella. Pienso en establecimientos educacionales
donde predomina el hambre o la violencia, y no puedo imaginar la complejidad que
enfrentara un profesor que logra involucrarse con el dolor y la incertidumbre de sus
estudiantes, pero debe batallar al mismo tiempo con las restricciones de los siste-
mas formales y administrativos para acogerlos, escucharlos y ayudar a resolver sus
problemas mas acuciantes. Mientras los chicos tienen hambre, muchas profesoras
deben “hacer como que no” e imponerles un desafio que no tiene ningln sentido

para ellos ni sus familias, por ejemplo, el Simce. Pienso también en las dificultades
que implica, para una persona que ensefa, detectar lo que es posible para cada uno
de sus estudiantes, y cimentar el camino de progreso para cada cual cuando tiene
treinta o cuarenta personas a cargo, pues, como he intentado establecer, cada cual
avanza a su propio ritmo.

Comencé a ir con Cecilia a sus presentaciones y a participar como audiencia, pero
también la acompafé en un proceso que es clave para la ejecucion del oficio: el antes
y después del canto, la preparacion, la conversacion con la gente, las especificidades
técnicas como la calibracion del audio, el manejo de la voz en diferentes contextos, la
resolucion de problemas en la improvisacion, la seleccion del repertorio y las dificulta-
des de la gestion cultural. Todos estos son problemas y desafios practicos que cada
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poeta profesional debe resolver cotidianamente. Paralelamente sequian las clases, en
las cuales podiamos no solo componer, sino también conversar sobre esas problems-
ticas y analizar como Cecilia las resolvia. En algin momento ella debe haber pensado
que yo estaba lista para subirme a un escenario, porque el primer domingo del mes de
julio de 2012, en el Pueblito de Artesanos de Pirque, Cecilia me invité desde el escena-
rio a subir a improvisar en la faceta del banquillo. Yo, que improvisaba sin cesar en mi
mente, acepté con mucho miedo el desafio de hacerlo frente a otros, y me vi acribillada
por las preguntas de mis interlocutores.

Aprender por contrapunto

La primera rueda de payadores de la que fui parte estaba compuesta por Nicasio
Luna, quien también comenzaba por ese tiempo, Hugo Gonzalez y Cecilia Astorga,
ambos payadores experimentados. Cada pregunta fue muy oportuna y me permitio
presentarme ante esa audiencia primera. Recuerdo parcialmente las preguntas vy
respuestas. Hugo me preqgunto si era soltera, lo cual me permitid presentarme in-
mediatamente como una payadora en pareja, pero disidente sexual. No recuerdo las
lineas, pero sefialé que mi compafiera es mujer igual que yo, lo que provocé aplausos
desaforados de muchos y una expresién de asombro de varios otros. Como sea, me
gusta pensar que alli se inicia una nueva era. Los varones no solo vieron entrar a mas
mujeres en su ambito, lo cual debe haber incomodado, sino ademéas una que se ha
restado de la exigencia del marido que todas experimentamos: jhabia una lesbiana en
la paya! Gracias a Hugo, me demoré dos cuartetas en salir del cléset.

Luego, Nicasio Luna me pregunté:

Le pregunta un patagén

su respuesta sea un candil
Jeudl ha sido su inspiracion
pa’ este arte payadoril?

Yo le respondi:

Qué bonita tu pregunta

lo digo con gran empefio

la inspiracion, Nicasio Luna,
se me revelé en un suefio.
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Entendi que en el contrapunto los payadores se amplifican. La cuarteta o la
décima de tu oponente funciona como un desafio, pero también como un tram-
polin. Cuando un compafero estd en muy buenas condiciones en su capacidad
poética, en su improvisacion, si lo esta pasando bien, una tiende también a subir
su nivel. Si estas mal y tu compafero bien, tu compafero te eleva. Nuevamente,
te permite hacer més de lo que podrias hacer por ti misma. La paya es un juego
de equipo. La palabra payador supone un interlocutor analogo. Dijo Fidel Amés-
tica: “Quien improvisa solo no paya: improvisa”®

Luego de finalizado el encuentro de payadores en el escenario, se abri¢
para mi la puerta a un nuevo mundo, una nueva comunidad de la que ahora
soy parte y de la que probablemente seré por muchisimos afos; al menos ese
es mi deseo. En uno de los puestos del Pueblito se dispuso una mesa larga
donde tomamos once: marraquetas, pebre, jamon, queso, té, café y vino. A
la mesa se daba prioridad a los payadores, pero también se incorporaban las
parejas, amigos y familiares de los poetas que habian participado. El clima era
de camaraderia y mucha risa. En esa once me toco estar al lado de Cecilia,
quien me estaba presentando ante la comunidad, y frente a mi estaba Luciano
Fuentes, quien tuvo la idea de hacer este congreso y con quien dimos cuerpo
a esta iniciativa. El, que también partia hace poco, me dijo que fuera el martes
siguiente al Chancho 6, un bar de barrio Yungay en el que se esperaba conso-
lidar un espacio de presentacion permanente. Este espacio, pequefio, intimo,
nos permitiria también “foguearnos’, ser una suerte de escuela para que las y
los payadores aprendices pudiéramos presentarnos y soltarnos antes de subir
a escenarios mas grandes, con més dificultades, o antes de comenzar a cobrar
por nuestro trabajo.

Ese espacio funcioné. Por alrededor de un afio fui casi permanentemente y
es un paso obligado en el relato de mi proceso formativo. Hoy es un centro de
reunién privilegiado, un bar ampliamente reconocido como “casa de poetas” que,
gracias a esa gestion, ha sido escenario permanente y una suerte de escuela de
payadores. Muchos de mi generaciéon hemos pasado por ahi, pero también mu-
chisimos payadores ya consolidados, chilenos y extranjeros. Lo que se forma en
ese espacio, y que también ocurre en el Pueblito de Artesanos de Pirque, es una
interaccion educativa potentisima entre maestros y discipulos, esta vez como
grupo con cantores y audiencia, que trasciende la relacion intima, la de a dos. Un

8 Fidel Améstica, “El arte del payador”. Ponencia en el Primer Congreso de Poesia Chilena del Siglo XX, Univer-
sidad de Chile, 2006. Recuperado de www.payadoreschilenos.cl

64 EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE



payador con vasta trayectoria puede entrar en una rueda con una persona que
paya por primera vez en su vida, y eso es una oportunidad increible para ambos.

Lo més interesante es que ademéas es un espacio de lo que en cultura se
ha dado en llamar formacién de audiencias o formacion de puablico. Maestros y
discipulos se desaffan y practican ante una audiencia que también observa los
pormenores de esa interaccion, contribuye con los pies forzados, encierra a ciertos
payadores con rimas imposibles, ovaciona a otros y escoge a sus favoritos. Al tiem-
po, aprende sobre sus tradiciones, y no pocos se aventuran a hacer un brindis en
cuartetas, identificar el octosilabo, etcétera.

En agosto de 2015 nuestro querido Chincolito de Rauco, Luis Ortlzar, visito
por primera vez el Chancho 6 y culminé, agradecido, expresando sus sentimientos:

Quiero partir felicitando al duefio de casa por abrir las puertas a un es-
cenario de formacién. A un escenario donde esté naciendo, a lo mejor, el
futuro de los grandes payadores del mafana de Chile. Porque ver juven-
tudes, para uno que ya tiene sus afios, es de una gran alegria. Siento una
satisfaccion, se siente que detrés de estos viejos que ya tenemos, como
dije, varios afos, hay un respaldo en juventud. Que Dios los bendiga, que
Dios los alumbre con ese respeto, con esa sencillez que debe tener el
poeta y el cantor para difundir lo nuestro.”

Pero ;qué tipo de escuelas son estas? Para describirlas es necesario decir que
las personas aprendices se ven forzadas a considerar per se el contexto social y
cultural en que se desenvuelve el oficio que esta por tomar. El cantor a lo poeta es
siempre un cantor al servicio de su gente, a ello se debe el titulo de “popular”. Yo
pienso que ese titulo no responde tanto a su clase de pertenencia como a su opcion
por los que no estan en el poder, los que estan del otro lado. Este tipo de “escuelas
de calle” permiten ese entrenamiento. Durante mis primeras presentaciones en el
Chancho 6, por ejemplo, debi resolver pies forzados con las protestas estudiantiles
afuera, la gente encerrada en el bar lagrimeando al son de las bombas lacrimégenas,
y nosotros improvisando décimas, cuartetas y cuecas para los estudiantes y su en-
frentamiento. Alli no solo aprendi a improvisar una décima correctamente. Aprendi a
cantar respirando gas lacrimégeno, y a identificar y versificar lo que la gente queria
decir. Hay un abismo entre esos dos logros. A diferencia de la educacién formal, la

9 Luis Ortlzar, “Registro sonoro de los Martes de Payadores, bar Chancho 6. Santiago de Chile, agosto de
2015.
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paya no puede abstraerse de la realidad. De ahi que las escuelas que los maestros
han montado no sean locales establecidos (aunque quizas nos vendria bien uno).
Nuestras aulas son las fondas, las protestas, la calle, las JJ.VV.,, las iglesias, los bares,
la montafia, el campo y las cocinas. Las universidades, los institutos profesionales,
los centros de formacion técnica, las escuelas privadas y publicas, asi como los jar-
dines infantiles, son espacios “protegidos” de la realidad social. Pero no solo de sus
peligros, sino también de sus problematicas, virtudes y ensefanzas.

Pienso que la paya no podria ensefarse cabalmente en esos contextos, no obs-
tante el notorio aporte que implica para la educacién su insercion en las aulas. Para
completarse, hay que salir a la calle; la paya es la realidad versificada, la experiencia
humana de un grupo de personas, en un tiempo y espacio determinados, que se
relinen a oir la accion de la improvisacién y que, al hacerlo, derivan libremente por
los diferentes temas que les interesan en el dia a dia en ese territorio que habitan.
Los temas son totalmente contingentes y no tienen una estructura muy légica;
pueden ir desde las disyuntivas politicas a las problematicas de amor, los misterios
del alma y de la muerte, la ecologia, la astronomia, la literatura, hasta las noveda-
des de futbol y farandula que muestran los medios de comunicacion masivos, y
volver luego a la ecologia y a los misterios de la existencia. Es usual también hablar
sobre las personas presentes: los payadores, el publico, la cumpleafiera, el sonidista,
el garzon y el que sirve el vino. Y, por supuesto, de los no presentes: la que no vino
porque esté enferma, los nifos palestinos, las comunidades mapuche en Wallmapu
y nuestros muertos. Asi es como Violeta Parra, Victor Jara, Santos Rubio, Chosto
Ulloa, el Piojo Salinas, y muchos otros, se aparecen una y otra vez en nuestras
ruedas. El olvido no la tiene facil en la paya.

De modo que una aprendiz de payadora, a diferencia de una aprendiz de in-
geniera o una aprendiz de parvularia, casi no tiene espacios de formacion en que
no haga nada, en que no se arriesgue. Desde el primer momento debes enfrentar
el caos del aqui y el ahora desde tu emocién, barajando rimas, planeando la caida
(el fin del verso), dandoles sentido a las imagenes que se te vienen, todo ello con
gente viéndote, ruido, aromas, tu instrumento sonando y un sinfin de informacién
por seleccionar. La experiencia practica no es un pasito chico que das al final de
tu proceso de formacion. Estar viva y entregada totalmente es la disposicién Unica
que la paya permite.

Y aln hay un tercer circulo en este gran contrapunto que es la paya. Es im-
portante contar que la paya chilena es la Gnica en el Cono Sur que tiene una orga-
nizacion que puede hacer de contraparte con el Estado y otras organizaciones. La
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Asociacién Gremial de Payadores y Poetas populares de Chile (Agenpoch) cuenta
con unos cien afiliados, y aunque no representa a todos los payadores ni a todos
los poetas tiene suficiente alcance como para hacerse cargo de hitos esenciales
para el desarrollo generacional de la paya en los Ultimos diez afos, y para dialogar
con el Estado con cierta trayectoria y representatividad. De esta manera, se estan
estableciendo como tradicion los campeonatos de pie forzado, de contrapunto, de
cueca improvisada y de verso hecho, todos los cuales nos ofrecen desafios que
debemos cumplir cada ciertos meses, y nos ponen en contacto con las audiencias
que fielmente nos siguen a los diferentes escenarios. Estos hitos rednen a las ge-
neraciones, las ponen en contrapunto.

Organizar hitos como esos o como este congreso no es nada facil. La con-
frontacion es parte de la gestion. La comunidad de payadores dista mucho de ser
univoca: las voces difieren, se contraponen, discuten, se enojan, se maldicen, se
condenan. Luego también se abuenan, se disculpan, brindan, se abrazan y trabajan
juntos con este amor desaforado que tenemos por la poesia popular. A la vuelta de
la rueda, vuelta a contraponernos. En ese ir y venir constante de opiniones y ges-
tiones entrecruzadas, de hermandad y enemistades momentaneas y legendarias, es
que después de todo la paya chilena goza de gran vitalidad. El conflicto es el motor
de la vida y nuestro motor esta en funcionamiento.

Hacerse parte de la paya implica inmediatamente hacerse parte de la gestion
cultural, de la situacion politica del pais, de las dificultades cotidianas de la gente
para vivir su vida, del clima, de la estacion del afio y de la evolucion de la cultura.
La paya, per se, es pura contingencia y cultura, y la cultura se va también trans-
formando segln nuestras pulsiones, deseos y acciones en el mundo. En cambio, el
sistema formal parece abstraer totalmente a los nifios y jovenes de la realidad, de
las personas mayores, de los problemas contemporaneos, de su propia cultura. En
general, los profesores chilenos, los folkloristas y los humanistas nos enfrentamos
dia a dfa a la durisima realidad de un epistemicidio histérico vigente. Las clases
poderosas han intentado quemar una y otra vez nuestra historia, nuestra cosmo-
visién y nuestra memoria. Y yo me pregunto y les pregunto a ustedes: ;para qué
nos quieren sin memoria”?

Cuando la educacién formal impone una historia de un Chile oficial, separa a
los nifios de sus abuelos, envia a madres, padres y cuidadores a trabajar de sol a
sol, abstrae a los jovenes de sus problemas familiares y sociales, de la capacidad
de gozar y crear, les quita la posibilidad de construir su propia historia y referentes
epistémicos, su saber y su identidad. Con ello, nos quita a la comunidad comple-
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ta la posibilidad de que esas personas jovenes aporten activamente a proteger
nuestra cultura, lo cual significa, por supuesto, preservar lo que haya que preser-
var y modificar lo que haya que modificar. ; Como dirimiran en el futuro qué hay
que preservar si apenas conocen su historia y a sus ancestros? El Estado de Chile
no ha reconocido alin que somos un territorio pluricultural, sino que esté obstina-
do en hacernos creer que todos somos chilenos y espera que nos reconozcamos
en una historia de latifundistas centrinos de los que muy pocos son parte. Cémo
ibamos a ser un solo pueblo, si nuestro territorio abarca de mar a cordillera y del
hielo hasta el desierto, y las personas transitan sin pausa de un lado a otro solas
y en marejadas. Somos muchos y somos diferentes.

Por todo esto, no debiera sorprender que, acabando la educacion superior, mu-
chos de nuestros jovenes evidencien una escasa habilidad para sobrevivir en relacién
con quienes no la han tenido. La ventaja que ofrece una carrera universitaria es que
permite encontrar méas oportunidades laborales y con mejor paga, pero si no la en-
cuentras, la universidad también te deja en una posicién tremendamente compleja. Te
ha quitado afios preciosos en los que quizas hubiera sido mejor aprender a plantar tus
propios alimentos, a cocinar, a generar energias limpias, a ser autdnomo, a sostenerte
econdmicamente, a ayudar a tus padres, a conocerte a ti mismo, a ser pareja, a ser
padres, o a relacionarte de manera respetuosa y sana en el mundo de la produccion
y del trabajo. No es solo tacafieria que las empresas paguen muy poco a la juventud
en proceso de practica profesional; quienes hemos recibido a chicos en ese proceso
sabemos que, en comparacién a un joven que trabaja desde los dieciocho afios o
antes, los chicos en proceso de titulo mantienen la mas grande de las batallas con
las labores mas sencillas, lo cual les deprime y agota la paciencia de quien les recibe.
Actos aparentemente sencillos como servirse un café, hacer un pago en el banco,
vestirse apropiadamente sin abandonar su identidad, resolver un problema, conseguir
un favor pueden hacer que tome mucho tiempo incorporar eficazmente a un joven
recién titulado a un equipo de trabajo. Mientras mas alto el grado académico, mayor
puede ser el problema. El profesional anfitrion, entonces, se encarga de terminar un
proceso de formacion que para las universidades, institutos profesionales y centros de
formacién técnica es tremendamente complejo: lograr que los egresados pongan su
conocimiento en préactica, en la realidad, y para beneficio de algo o alguien. La paya
no tiene este problema porque la forma como transita es diametralmente opuesta.

Dicho todo esto, espero que este recorrido me haya permitido transmitir tres
momentos que parecen ocurrir cuando alguien toma el oficio de la paya, que son
también tres caracteristicas de lo que estoy entendiendo como aprendizaje. Apren-
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der, pienso, no es otra cosa que un proceso de profunda transformacién que nos
ocurre a todas y todos, siempre mediado por alguien o algo. Estos tres puntos son:

1. Un descubrimiento, un estremecimiento interior que deja una certeza y
moviliza a “hacer algo” con esa obsesion, un camino que se abre.

2. La construccion de una relacion con un maestro, un payador o payadora
con quien se hard amistad, un guia que entregara saber y desafiarad perma-
nentemente, haciendo posible lo que antes era imposible y desconocido,
pero que el o la aprendiz presentia como alcanzable.

3. Si has consequido payar en un escenario y te gusto, la posibilidad de per-
severar en el oficio y ser parte de una comunidad de la paya, comunidad
compleja y diversa compuesta por payadores y payadoras, sus familias, una
audiencia activa y leal, y una serie de creadores y gestores culturales con
quienes nos asociamos para dar vida a este movimiento artistico y cultural
en pleno florecimiento.

Estos tres momentos se dan de manera diferente en la educacién formal.
Aun més, he intentado mostrar que se dan exactamente al revés. La experiencia
tradicional que he vivido me esta acercando mas a otros modelos pedagégicos,
como la educacion popular, la metodologia aprendizaje-servicio, las escuelas libres,
los curriculums Montessori y Waldorf, entre muchas alternativas a una educacion
industrial, lineal y normalizadora.

Esta educacion que conocemos nos permitié muchas cosas; a mi, me ha per-
mitido adquirir mis oficios y hablar como hablo. Me dio el lujo de escribir, y el de
escribir por placer. Me transformé la cabeza, el alma y me volvié quien soy. La
escolarizacion ha dejado mucho a favor a las clases populares, es una de las politi-
cas publicas méas espectaculares y beneficiosas del pasado siglo, pero creo que su
tiempo ha terminado, debemos dar el paso siguiente y cambiarla. Los empresarios
nos robaron el derecho a la escuela y lo convirtieron en una carcel remodelada. Es
mucha la gente que se ha dado cuenta de ello, y es nuestro derecho reaccionar.

En tiempos en que la formacion de oficios esté en crisis, espero que este relato
que la paya permite vy las reflexiones que les he planteado puedan ser de interés
para quienes ensefian, aprenden, y para quienes disefian experiencias formativas.
He aqui un modelo chileno, ancestral, humano del que espero podamos echar
mano en beneficio de las nuevas generaciones vy la tierra que les toco habitar.

EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE 69






Creacion del primer
Diplomado del Canto
a lo Pueta

Gabriel Huentemil
Cantor a lo poeta, intérprete de guitarrén
chileno y payador







ecordar... Recordar fielmente... Recordar fielmente y de acuerdo a como

los hechos sucedieron... Recordar es un esfuerzo que muchas veces hace

patente lo dificil que es dar permanencia a los detalles. No estamos
preparados para saber qué es lo importante y lo suplementario en nuestro
cotidiano.

Trato con todo arrojo, aunque con infructuoso efecto, de hacer reminis-
cencias del momento exacto en que la idea de generar esta instancia vio la luz.
Algunas pequefas huellas y rastros aln estén presentes: reuniones con Daniela
Guzman Gonzalez, gestora cultural, cantante y amiga del canto a lo poeta, en su
departamento.

Conversaciones telefonicas, muchos correos, rectificaciones, reflexiones, di-
bujos incluso. Habia una necesidad, motivante y de dantescas dimensiones, de
ensefar y compartir el canto de raiz con el mundo urbano, cuyo acercamiento al
mismo no siempre es posible o lo suficientemente significativo como para provo-
car un interés mas profundo y acorde a lo que este arte se merece.

Sentiamos la necesidad de mostrar la labor de los cultores de una manera
real y respetuosa, con trabajo sostenido, persistencia y método.

;Clases? ; Taller? ;Mas de un taller? ; Cuantas clases semanales? ;Cuantos
alumnos? Las preguntas eran incémodas, pues las respuestas se hacian esquivas.

A medida que pensabamos al respecto surgian nuevas inquietudes. No obs-
tante, nada de ello merm¢é el entusiasmo: sabiamos que estabamos haciendo
algo novedoso, Unico y sin precedentes.

Si bien muchos de nuestros mas representativos ancestros, entendidos estos
como miembros activos de las comunidades del canto, la cultura y el patrimonio,
habfan dado pasos importantes en la profesionalizacion y formalizacion del tras-
paso de conocimientos, claro estaba para nosotros que estabamos apuntando a
objetivos mas ambiciosos.

El mapa, poco a poco, definia mejor el territorio.

Luego de un par de meses de trabajo caimos en cuenta de que lo impor-
tante de nuestra propuesta era la bisqueda de un equilibrio entre la teoria y Ia
practica, ademas de entre lo campesino vy lo urbano.

Resultaba trascendente para nosotros mantener, del mismo modo, en armo-
nia el aprendizaje en la sala de clases con el que se recibe directamente de un
maestro, evitando el excesivo manejo de datos, que finalmente no se traducen
en algo concreto, y el extremo contrario de hacer algo “porque asi me ensefiaron
que se hace’, sin entender a cabalidad las bases de un fenémeno.
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Teniendo claro aquello, todo empezé a hacerse mas luminoso progresivamente.

Daniela y yo, ambos con acercamiento a un maestro del canto a lo poeta,
conociamos bien el camino del recibir la sabiduria de los antiguos de primera
fuente, enfrentandola con los libros, discos y otros formatos.

Daniela, con una formacion en la décima bajo el alero de Cecilia Astorga
Arredondo, tenia entre sus muchas motivaciones la del reconocimiento de los
principales propulsores de la formacién de nuevos cultores que vienen traba-
jando por décadas, como también el que la presencia femenina en estas areas
aumente.

Por mi parte, como aprendiz y compafero de escenarios del guitarronero
y maestro Alfonso Rubio Morales, mis inquietudes apuntaban a una ejecucion
del instrumento de acompafiamiento de calidad, el desarrollo de repertorio y
la creacion respetuosa del estilo de nuestros antecesores.

Naturalmente, pensamos en ambos como docentes de nuestro programa
educativo, pero, a pesar de su amplia trayectoria y de su contribucién e indis-
cutible importancia en el canto a lo poeta, alin sentiamos que era necesario
incluir otros componentes para dar mayor potencia al mismo.

Faltaba aln entregar herramientas tedricas desde la literatura existente,
dado el profuso estado del arte que la décima ha desarrollado en el siglo
presente.

;Cémo hacer posible la lectura y aplicacion de los contenidos bésicos de
que todo cantor precisa? Mediante un ramo més cercano a la investigacion
y la academia, que recibié6 por nombre Canto a lo Poeta: Estilo, Historia y
Filosofia.

Hasta ese momento éramos tres los docentes del programa: Cecilia As-
torga Arredondo, guiando la asignatura de Formas de Poesia Popular en la
Tradicién Musical Chilena: Alfonso Rubio Morales como monitor de Guitarrén
Chileno, y Gabriel Huentemil Ortega en el ramo previamente mencionado.

No obstante, también éramos conscientes de la dificultad que tiene el
manejo del guitarron chileno, del oneroso valor que se debe invertir en dicho
instrumento y del tiempo que toma la construccién de uno hecho a pedido.

Por ello, se hacia necesario incluir también la guitarra traspuesta, a fin
de cubrir todas las posibilidades interpretativas y sonoras que es menester
conocer para ser un cultor completo, entendiendo, ademas, que el interés de
los postulantes y participantes seria dedicarse plenamente a la paya o el canto
a lo divino exclusivamente.

74 EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE



Encontramos otro escollo al enfrentarnos a la realidad de la guitarra tras-
puesta, es decir, el instrumento afinado segln las necesidades del cantor, y
no con las notas que su interpretacion clasica exige, y es que existen muy
pocos ejecutantes que dominen varias afinaciones, ritmos, formas de tocar vy
que hayan disefiado una metodologia de ensefianza que permita a cualquiera
entender sus complejidades y virtudes.

Pensamos en nombres, buscamos y buscamos sin rendirnos. La solucion es-
taba mas cerca de lo que crefamos. Daniela Guzméan es cantante en el grupo de
danza y musica infantil Volantin, donde un joven y estudioso miembro parecia
ser un candidato con grandes virtudes: Oscar Latorre Vargas, guitarrista, cono-
cedor de una vasta seleccién de melodias y ritmos en guitarra traspuesta habia
lanzado recientemente el libro Guitarra chilena, método de ritmos tradicionales.

La conformacion del equipo definitivo nos permitio adentrarnos en los
objetivos y contenidos del programa.

Daniela asumié como coordinadora académica y la postulacion del proyec-
to al Fondart ya era una realidad. Nos tomamos algunos dias para redactarlo,
revisarlo y corregir, tal cual se hace con un proyecto de esta magnitud.

Estabamos en eso cuando recibo un mensaje de Daniela: me ponia al tanto
de que existia la posibilidad de certificar los, hasta ese minuto, talleres de la
Escuela de Canto que queriamos abrir.

;Como? Gracias a la gentileza y gestiones de ProArtisticOtec, Institucion
Técnica de Capacitacién y del Conservatorio Percusion Chile, a quienes no po-
demos mas que agradecer infinitamente por todo lo expuesto y por abrirnos las
puertas de sus dependencias para llevar a cabo nuestro proyecto y materializar
sus objetivos.

De alli en adelante, empezamos a pensar en el nombre, que definitiva-
mente quedd establecido como primer Diplomado de Canto a lo Pueta, con
u, respetando la antigua denominacion que los cultores del canto hacian de
si mismos para diferenciarse de los poetas, para ellos provenientes de una
vertiente mas sofisticada y docta. Quisimos mantener esta “deformacion lin-
glistica”, pues pensamos que era un fiel reflejo del espiritu que queriamos dar
al programa.

Habia que subir la informacién al sistema. Sin lugar a duda, uno de los
momentos en que mas relajo he sentido en mi vida fue cuando aparecio el
mensaje de “Postulacion exitosa” luego de presionar el botén que el sistema
requeria en mi rol de responsable de proyecto.
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Eso fue la Gltima semana de julio de 2017, 25 de julio, si la exactitud apre-
mia. Fue una liberacion merecida, pero comenzaba un suspenso de otro tipo.

Era di4dfano lo que queriamos entregar, la postulacién estaba en espera
y pasaron algunas semanas antes de recibir la buena nueva de que nuestro
proyecto habia sido bien calificado y, por lo tanto, aprobado para su ejecucion.

Fue la tarde del miércoles 13 de diciembre de 2017, mientras recorria relaja-
damente el Parque Forestal, cuando Daniela me llamé preguntandome si habia
revisado el correo. Contesté que no, pues ese dia habfa estado totalmente alejado
de todo aparato electrénico.

El proyecto habia sido aprobado. Genial noticia, podriamos llevar a cabo el
primer Diplomado de Canto a lo Pueta. Fui por un helado. Con él en mano vy
tremendo dato en el corazén, no podia estar mas feliz. Volvi a casa sintiéndome
satisfecho en grado sumo y con una gran mision en mente. El camino se me hizo
corto, tenia la sensacion de que la gente a mi alrededor sonrefa méas de lo comun,
me parecian mas amistosos y hasta los colores los percibia con mayor intensidad.

El verano fue més relajado.

Estando al tanto de la aprobacion del proyecto lo demas parecian detalles me-
nores. Nos reunimos en casa de Cecilia para conversar y coordinar el trabajo del afo.
A fines de enero, una calurosa tarde, estabamos conversando de los contenidos de
cada asignatura, de los horarios posibles, de como complementar el trabajo de todos
y cada uno en pos del norte que queriamos encontrar al concretar el diplomado.

Mayor importancia aln tuvo en esa tertulia un tépico que no habiamos abor-
dado hasta ese dia: ;qué perfil de alumno queriamos? Conversamos largo y tendi-
do y la claridad arribé. Recuerdo que Cecilia, concluidas nuestras tareas, nos invito
al 47° Festival Nacional de Folklore de San Bernardo, ya que tenfa algunas entradas
de cortesia que habia recibido por participar en la inauguracion. Quedé extasiado
con el espectaculo de Soledad, plato fuerte de aquella noche.

Febrero de 2018 fue mes de difusion. Creamos una pagina en Facebook para
dar a conocer todas las novedades respecto del proceso de seleccién y la forma de
postular. La cuenta sigue vigente, pero en la actualidad se utiliza para difundir lo
que va sucediendo clase a clase en las distintas asignaturas, asi como para incluir
algunas fotos y videos de las muestras de los alumnos.

Se confeccionaron los afiches y hubo una actividad sostenida e importante en
la radio. Aprovecho la instancia para dar gracias a radio Zero y con mayor énfasis a
radio Usach, que pusieron al aire una pequefia capsula, de poco mas de un minuto,
la cual se repetfa dos o tres veces por hora.
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Canté una décima en el guitarrén, entonando una antigua y sabrosa melodia,
a la que hoy dia se le llama La del diablo.
La décima decia asi:

Mantener la tradicién

de poetas y cultores,
guitarreros, payadores

es nuestra noble intencion.
Hacemos la invitacién

a quien esté interesado.
Por este arte cautivado

a escribir y postular

y luego participar

de un valioso diplomado.

Concluida mi intervencién cantada, el guitarrén chileno permanecia sonando,
con volumen moderado, para dar lugar a la locucién de Daniela, quien informaba
los requisitos necesarios para hacer efectiva la postulacion y a qué casilla de co-
rreos enviar todo aquello que resultara pertinente.

Visitamos el programa Cultura Viva de radio Usach en mas de una ocasion,
con una acogida muy hospitalaria de la entrafable Daniela Figueroa; y fuimos parte
del programa Santiago Adicto, con la conduccién de Rodrigo Guendelman, quien
tenfa muchas preguntas acerca del canto a lo poeta y sus distintas expresiones.
Fueron jornadas de mucho aprendizaje para todos los presentes y también para
los radiooyentes.

Concluido el proceso de recepcién de antecedentes curriculares, cartas de
motivacion y fichas de postulacion, el proceso superé toda expectativa. Recibi-
mos una cifra cercana a las cien postulaciones para veinte cupos disponibles,
tanto de la Regién Metropolitana como de otros lugares mas distantes y que, en
primera instancia, pensamos no podriamos cubrir. Quedamos muy satisfechos
con los resultados.

Una amplitud tan grande de postulantes, cada uno con distintos objetivos
relacionados con el canto y consigo mismo, tanto en edad, regién, experiencia poé-
tica y musical, hizo que el elegir a los mas idéneos fuese exigente.

;Qué hizo decidir por un postulante por sobre otro? Definitivamente no
fue ni el interés en las areas de estudio ni el grado de inmersién en el canto a lo
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poeta, porque dichos factores no discriminaban puesto que eran compartidos
por casi la totalidad de quienes respondieron a nuestra convocatoria.

Fue importante para nosotros, luego de reuniones no exentas de debate,
el impacto que tendria beneficiar a alguien con este programa. ; Tendria, efec-
tivamente, un lugar donde ejercer su practica?, ;podria replicar lo aprendido
y ensefarlo después?, ;crearia cosas nuevas manteniendo lo que la tradicion
propone?

Surgieron muchas preguntas al revisar los documentos entregados por
quienes serian nuestros alumnos. Luego de un filtro simple producto del envio
de datos incompletos, porque los postulantes declaraban no ser aptos para
aprender ciertos contenidos, no estar interesados en algunas materias (siempre
pensamos que los alumnos debfan tomar el programa integramente) y la siem-
pre presente incompatibilidad horaria, caimos en cuenta de que poco mas de
la mitad de los candidatos poseian habilidades y competencias de sobra para
ser parte del diplomado.

En general, y obviando algunas aplicaciones, el perfil del postulante era el
de una persona con estudios universitarios, en un rango etario entre los veinte
y cuarenta y cinco afios, en su mayoria artistas (principalmente musicos, acto-
res y bailarines), estudiantes de ciencias sociales y literatura, como también un
vasto grupo de docentes.

Hubo un pequefio porcentaje de postulantes jubilados, quienes, lamen-
tablemente, caian en la paradoja de ponerse a si mismos limites a la hora de
aprender o que en su discurso incorporaban el haber querido aprender algln
instrumento musical en su juventud sin éxito, lo que les hacia renunciar a la
posibilidad de aprenderlo en la actualidad.

A esas alturas, detalles muy pequehos hacian inclinar la balanza a favor
de uno otro de los aspirantes. Cada uno de los docentes y la coordinadora
académica pusimos nota a todos y cada uno de ellos. Conversamos respecto al
tema, revisamos en conjunto, modificamos algunas cosas, interpretamos como
equipo algunos pormenores que nos generaban dudas.

Finalmente, con fecha 22 de marzo de 2018, el proceso de seleccion se
comunico oficialmente cerrado, a través de redes sociales y enviando un correo
a cada uno de los postulantes escogidos por la comisién examinadora.

Momento de felicidad para muchos y de tristeza para tantos otros. Mas de
alguna persona se puso en contacto con nosotros para solicitar ser aceptado
como oyente en una u otra asignatura, tantos mas para pedirnos una extension
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en el plazo, ya que no habfan alcanzado a enviar su documentacion. Recibimos
felicitaciones de un gran nimero de personas que vefan gran proyeccion al
proyecto vy, en fin, puedo decir que hubo un caluroso recibimiento de nuestras
ideas y formas de trabajo.

Mas de alguna queja, més de alguna critica destructiva sin fundamentos,
mas de algin chisme artero o comentario desafortunado, cosas que obviamen-
te no hicieron mas que darnos fuerza y empuje. Efectivamente, cuando uno
pasa desapercibido y nadie habla de tu labor es porque algo estas haciendo
mal; la envidia suele ser signo de trabajo honesto y bien hecho.

A pesar del interés de ampliar nuestro espectro de alcance y otorgar
algunas plazas para quienes quisieran asistir, aun sin recibir la certificacion
final, fue imposible. Aquello iba en contra de mantener el estilo personal
y cara a cara de la formacién de los antiguos maestros, algo arduo si ya
contdbamos con veinte alumnos en sala. Otro factor importante es que las
dependencias del Conservatorio de Percusién Chile no darian abasto para un
nimero de estudiantes que bien podria haber duplicado los cupos inicialmen-
te establecidos.

No desechamos la idea, pero al contrastar la expectativa y la realidad
decidimos inclinarnos por lo que resultaba mas préctico y provechoso para
quienes si fueron elegidos. No obstante, tal vez a futuro, cuando el diplomado
haya tenido mas de una version, sera posible incorporar oyentes o una mayor
cota de becas.

;Beca? Afirmativo.

He dado varias caracteristicas del perfil del alumno y he hablado otro
tanto de como esta “simple idea” se tradujo en un diplomado con certificacién
profesional (lo que lo hace pionero en el area del canto a lo poeta y de raiz),
pero he dejado de lado una importantisima cualidad del primer Diplomado de
Canto a lo Pueta: tanto la postulacién como la matricula y el programa lectivo
son gratuitos para sus participantes. Totalmente gratuitos.

El dia jueves 5 de abril realicé la primera clase de Canto a lo Poeta: Histo-
ria, Estilo y Filosoffa. Conoci, en algunos casos reconoci, a los alumnos y alum-
nas que veria durante todo el aho. A simple vista corroboré una problematica
constante en relacion con la paya, el canto a lo divino y el estudio del guitarrén
chileno: la presencia femenina era bastante baja.

Una deuda pendiente y que debemos contribuir a subsanar es que histori-
camente la poesia popular ha sido muy injusta con las mujeres.
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Me presenté ante los alumnos y Daniela los puso al tanto de las condi-
ciones minimas requeridas para aprobar las asignaturas. Esto es, un 75% de
asistencia, enviar un correo justificando la causa de una eventual falta, llegar
puntualmente a clases y que los atrasos més alla de quince minutos luego de
haber empezado la catedra son considerados inasistencia.

Fue una jornada interesante, llena de entusiasmo, de receptividad, de ga-
nas. Volvi a mi hogar feliz.

No obstante, se dio oficialmente inicio al afo escolar el siguiente sabado.
Mi ramo es el Unico que se desarrolla en un dia distinto y con un formato clé-
sico, con un escritorio que separa a los alumnos del profesor. Por ello considero
que el nlcleo importante es el del fin de semana.

El formato es de taller, permite mayor interaccion tanto entre los alumnos
como entre ellos y el profesor.

El dia sabado, ademas, las clases se realizan en horario continuo desde
las diez de la mafiana hasta aproximadamente las dos de la tarde, hay méas
energia y menos preocupaciones que un dia jueves, donde los alumnos arri-
ban al Conservatorio de Percusion Chile luego de un dia intenso de estudio
o trabajo.

Otra cosa muy beneficiosa para hacer mas intimo el ambiente los dfas
sdbado es que los alumnos se dividen entre guitarra traspuesta y guitarron
chileno, por lo que los grupos son més pequefos y manejables. Ademsas, en
cada instrumento existen dos niveles, uno basico y otro avanzado segun las
necesidades, habilidades y progreso personal de cada uno. Por esta razon, la
guia de Alfonso Rubio y Oscar Latorre es personal y Unica para cada individuo.

Cecilia trabaja con el curso completo, con un método muy interactivo y
que fomenta la creatividad de los muchachos para expresarse a través de la
poesia segln sus propios requerimientos.

Especial importancia ha tenido la cuarteta, forma bésica y a la vez tan
compleja que origind muchas de las formas poéticas que se ven hoy en los
escenarios, como el contrapunto, el banquillo, la redondilla (Ilamada por los
nuevos cultores concesién), la personificacién y el relance.

El menor tiempo de espera o alguna eventual ventana es aprovechado
para escribir, recitar, leer y compartir. Surge material poético de gran calidad
y con tematicas heterogéneas, aunque con un punto comun: el respeto por el
estilo de los cultores de generaciones anteriores y una inmersion en el lenguaje
campesino.
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En mis clases he velado por entregar el sustento tedrico necesario para
comprender el trasfondo de esos cédigos, he puesto a la mano la literatura
pertinente que daré al alumno las herramientas que le permitiran comprender
las particularidades de nuestra poesia, aun cuando la décima es un artefacto
artistico presente en casi la totalidad del mundo hispanohablante.

He optado por el formato del ensayo, con una extension breve cercana a
las cuatro carillas, para proponer las tareas evaluadas, a orden de una por mes.

Pensando en lo complejo y especial que es el mundo del canto a lo poeta,
el objetivo de hacer a los alumnos plasmar una idea y fundamentarla teérica-
mente en un formato libre y de poca extension es afianzar su capacidad de de-
sarrollar una opinion propia, pero de cimientos sélidos y acorde a los desafios
del poeta popular actual y del pasado, segln la ocasion lo requiera.

Me he sorprendido de una manera muy grata, leer sus ensayos me deja
muchas veces con una faena investigativa, con inquietudes nuevas, con avidez
de reflexionar y de, spor qué no?, construir teoria nueva en lugares inexplora-
dos de la paya, el canto a lo divino, la metodologia de investigacion, los modos
de acercarse a los cultores e intérpretes cuando no se es uno.

Uno de los objetivos del diplomado es precisamente ese, acercar a los cul-
tores a un mundo que no les es natural, haciendo esta asociacion mas humana
y profunda. En un mundo globalizado y acelerado, dominado por las tecnolo-
gias de la inmediatez, cualquier grano de arena que auxilie el surgimiento de
la comprension y entendimiento de quienes nos antecedieron es en extremo
valioso.

Sin habérnoslo propuesto, y aunque muchas veces he sido reticente y con-
servador con respecto a ello, los alumnos han ido poco a poco abordando areas
que no estaban en nuestro imaginario al comenzar a desarrollar este proyecto.

Han creado un sinfin de poesia nueva, melodias con variantes muy acerta-
das y renovadas de los formatos musicales mas clasicos, propuestas de inves-
tigacion y de salvaguardia, edicion de libros, revistas, liras y un largo etcétera,
superando incluso lo que con moderacion y algo de precaucion fue trazado
como productos finales.

No me parece insistir demasiado, por més que lo diga: el primer Diplo-
mado de Canto a lo Pueta ha superado todas las expectativas que podriamos
haber tenido, creo que al transmitir esta idea estoy siendo la voz unanime del
equipo de trabajo. Se han abierto puertas impensadas, hemos contactado a
otros compatriotas que estan haciendo lo suyo en regiones, hemos recibido
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visitas nacionales e internacionales en clases; tal vez hoy suene un poco rim-
bombante, pero estamos haciendo historia.

Uno de estos hitos fue haber presentado una ponencia al Primer Con-
greso Internacional de la Paya en Chile, organizado por la Asociacion Gremial
Nacional de Trabajadores de la Poesia Popular, Poetas y Payadores de Chile,
Agenpoch. Di el si a la convocatoria con ciertas dudas, ya que si bien el di-
plomado era una contribucion real al crecimiento del canto a lo poeta, aln se
encontraba en proceso y no era dirigido exclusivamente a la paya.

De todas formas, envié un escrito narrando de forma muy sucinta algunos
de los eventos que aqui he relatado, pero con un formato con un tecnicismo
mayor y segun las bases que el congreso requeria. Fue aceptado.

Lleg6 el dia de exponer. Fui como integrante de la mesa alusiva a las Ex-
periencias de la Paya y la Educacion en Chile, en la que comparti espacio con
Maria Antonieta Contreras, Carmen Gloria Besoain y Lorena Marchant.

Abrir el conversatorio en esa mafana helada fue un desafio. Por primera
vez me paraba frente a un auditorio repleto de cultores, académicos, inves-
tigadores, payadores, cantores y guitarroneros dispuestos a escucharme con
tanta atencion. Fue ocasién de conocer a algunos referentes de un modo mas
cercano.

La mesa estuvo interesante, como también lo fue el congreso, con pro-
puestas de gran aporte.

Menciono este hito como algo importante, ya que producto de atreverme
a enviar un escrito, exponer y ser parte de esas charlas magistrales en el con-
texto de la celebracion del Dia del Payador Chileno, un funcionario del Centro
Nacional de Patrimonio Inmaterial de la Dibam se me acercé para conversar
acerca de la futura elaboracion de un libro con los testimonios de quienes fui-
mos parte de ese increible suceso que fue reunir a todos los protagonistas de
la paya chilena.

Agradezco infinitamente la invitacién a ser parte de este proceso histérico,
precursor de muchos, de pequefos y grandes pasos que esta este arte dando
y que consolidaran un préspero porvenir.

El diplomado sigue creciendo, los alumnos tanto mas. Del mismo modo
que el canto a lo poeta, la paya, la poesia popular. Espero leer esto en algunos
afios més y que sea una ayuda para recordar esos escurridizos detalles que a
veces la memoria no logra determinar con claridad. Recordar es un esfuerzo..
Recordar es un esfuerzo que trae al presente momentos felices del pasado.
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| presente documento tiene por objeto dejar registro escrito de lo eviden-

ciado en un taller presencial en el marco del | Congreso Internacional de la

Paya en Chile, con el objetivo de que payadores y musicos ligados al canto
a lo poeta potencien el complemento entre la voz del payador chileno y el ins-
trumento que lo acompafia como resultado de una propuesta escénica integral
que vincule musica y poesia.

Panorama musical actual de la paya en Chile

En Chile, la tradicién del canto a lo poeta es cantada (de memoria o improvisada),
acompafada de dos instrumentos musicales: la guitarra, traspuesta o derecha, y el
guitarron, instrumento por excelencia ligado tradicionalmente al canto de la poesia
popular chilena. El payador, a su vez, se acompafa instrumentalmente a si mismo, o
bien, puede cantar acompanado de otro instrumentista, forma que se conoce como
cantar de apunte o apuntar en el caso de acompafiar a otro:

Se dice de la forma de cantar versos sin que el cantor que la practica toque
la quitarra en ningln momento de la reunién a la cual concurre, por no saber
hacerlo. Asimismo, y en consecuencia, del cantor que se limita a la ejecucion
vocal por carecer del manejo del instrumento musical mencionado.”

Si bien en el panorama actual de la paya en Chile hay un positivo desarrollo
poético en la improvisacién, en ocasiones el acompafamiento musical se encuentra
disminuido o subvalorado por los mismos payadores, quienes centran la importancia
de su creacion en el texto que se improvisa mas que en una propuesta artistica inte-
gral dotada de excelencia musical y poética como un complemento.

Desde que el arte del payador se plantea como una propuesta escénica en todo
el pais y desde que los payadores chilenos comienzan a compartir escenario con ex-
ponentes de otros paises latinoamericanos, surge la impresion y el comentario de que
la forma de cantar la décima en Chile no es tan llamativa si se compara con la de los
paises centroamericanos, debido a su ritmo lento y pausado a la hora de cantar. Por lo
tanto, es necesario enfatizar la importancia del acompafiamiento musical del payador
chileno en el escenario, manteniendo las caracteristicas sonoras propias del canto a
lo poeta, ya sea para acompafarse a si mismo o para acompafar a otro payador, sin

10 Definicién tomada de Manuel Dannemann, £l mester de juglaria en la cultura poética chilena. Su practica
en la provincia de Melipilla. Santiago de Chile: Universitaria, 2010, p. 110.
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afan de caer en el virtuosismo instrumental, sino acorde a las capacidades musicales y
creativas del ejecutante, con el fin de que el pacto y la complicidad espontanea con el
publico involucre el discurso musical y poético del payador en escena.

La paya: una propuesta escénica integral

El payador es en esencia un cantor solista que acompafia simultdneamente sus ver-
sos con un instrumento. Sin embargo, para que su interpretacion sea eficaz en tér-
minos escénicos, su instrumento debe llenar los espacios en los que no se canta para
mantener la atencion del oyente y que este no caiga en la tension o incertidumbre
sobre la sequridad del payador y para no perder la fluidez de su desempefo. Para-
fraseando lo que se dice en Cuba, el instrumento debe ser otro poeta mas, capaz
de complementar el discurso cantado con diversas armonias y arpegios segun la
entonacion que se elija para cantar.

La tradicion del canto a lo poeta posee diversas melodias para cantar la décima,
llamadas entonaciones, y queda a criterio del payador cual elegira para llevar a cabo
su improvisacién, tomando en cuenta la tonalidad adecuada a su registro vocal en
primera instancia. Muchas de estas entonaciones tienen una melodia rigida, como La
Rosa Romero o La principalina, que no permiten variaciones melddicas, por lo cual no
son recomendables para improvisar, ya que en ocasiones el acento musical no coincide
con el acento de la palabra y se corre el riesgo de que el pablico no comprenda el
mensaje emitido por el payador al momento de improvisar. Ello explica el uso recurren-
te de entonaciones como La comun o La trasnochada, cuya melodia le da al payador
mayor flexibilidad ritmica y melédica para realizar variaciones y hacer coincidir los
acentos musicales y poéticos, de modo que el piblico comprenda mejor el mensaje.

Mi experiencia como payador en el escenario me ha hecho descubrir diversas
estrategias musicales de acompafiamiento instrumental, ya sea para acompaharme a
mi mismo o para apuntar a otro payador, con el fin de obtener un éptimo resultado
escénico y lograr la tranquilidad necesaria para desarrollar el discurso poético. Entre-
garé algunas de las sugerencias desarrolladas en el taller en este sentido.

Conocer el instrumento

El proceso de escenificacion de la paya es tan reciente que es muy probable que nos
encontremos con ingenieros y técnicos en sonido que se enfrenten por primera vez a
la misién de amplificar un encuentro de payadores, por lo tanto, es comln escucharles
preguntas como jcuantas personas son?, ;quién de ustedes es la voz principal?, ;tocan
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todos juntos a la vez? o, en el peor de los casos, ;qué instrumento es ese?, sefialando al
guitarron. Por esta razon, es importante que sea el payador el responsable de conocer
plenamente el funcionamiento escénico de su instrumento para entregarle las indica-
ciones de manera clara y concisa al sonidista. Conocer el manejo de los controles de la
capsula de amplificacion permite obtener un mejor sonido en el caso de que el instru-
mento sea electroacUstico. Ademss, se debe conocer la posicion exacta del micréfono
en el caso de un instrumento acUstico, entendiendo que por lo general los guitarrones
se acoplan cuando se les acerca mucho el micréfono a la boca. Sin embargo, para evi-
tar acoples y de paso el payador quede libre de estar detras de tanto atril, se sugiere
emplear micréfonos de contacto para instrumentos acUsticos, de forma de mantener el
sonido propio y natural de los instrumentos de cuerda.

Debe haber un acuerdo previo entre el apuntado y el apuntador

Se debe acordar en qué entonacién se va a cantar, tomando en cuenta el registro vo-
cal del cantor y estableciendo la tonalidad adecuada para la entonacion elegida. Sin
embargo, lo acordado bajo el escenario puede variar radicalmente frente al pablico
producto de las circunstancias propias del acto repentista, por lo que es necesario
estar atento a la jugada en el escenario.

No dejar en evidencia cuando el cantor est4 pensando y/o armando su décima
Cuando se apunta, la misién del apuntador es hacer que el payador se sienta sequro
de lo que va a decir, para lo cual debe ser capaz de complementar el mensaje poético
con el mensaje musical de su instrumento en el acto repentista. Por esta razén, si el
payador se toma un tiempo y hace una pausa para pensar el mensaje de su décima,
el apuntador debe recurrir a sus capacidades musicales para que la atencion del
publico se vaya a su instrumento y no se enfoque en la tension y la incertidumbre
interna que vive el payador en el proceso creativo de su poesfa improvisada. Cito
nuevamente que el instrumento debe ser otro poeta mas sobre el escenario. Obvia-
mente, todo esto también cuenta para acompafarse musicalmente a si mismo.

Finalmente, quiero sefialar que este congreso fue una buena instancia para apor-
tar desde la experiencia de cada exponente al desarrollo del arte del payador chileno
en distintas areas, como la investigacion y el cultivo mismo del arte repentista. En
el caso de este taller, el aporte se plantea desde el plano musical para potenciar la
puesta en escena del payador chileno, de manera que el resultado sea una excelen-
cia equilibrada entre el canto improvisado y el acompafamiento musical segun las
capacidades de cada cultor.
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e presenta la historieta José Tachd y Carlos del Monte, dos payadores."

Narra la infancia y juventud de dos payadores, uno de buena familia y

educacion (Carlos del Monte) y otro descalzo y analfabeto (José Tacha).
Ambos descubren de nifios su vocacion de poetas, buscan maestros del verso y
del guitarrén, ganan sus encuentros con otros payadores y se encuentran con
el diablo, que los busca para desafiarlos y darles autorizacién o muerte. Esta
inspirada en las figuras de los payadores chilenos Javier de la Rosa y el mulato
Taguada, cuyo duelo poético es ubicado entre el fin de la era colonial y el inicio
de la Republica.

El famoso duelo poético entre Javier de la Rosa y el mulato Taguada es
referido como un hecho real por los historiadores Encina y Castedo y Enrique
Bunster, mientras que otros autores, como Oreste Plath, Adolfo Valderrama,
Antonio Acevedo Hernandez, Fidel Sepulveda,” Desiderio Lizana® o Floridor
Pérez, sin objetar su historicidad, lo estudian y lo recrean mas como un texto
literario, de leyenda y tradicion oral, que encarna cuestiones y problemas per-
manentes sobre la sociedad y la vida cotidiana chilena.

Aunque Encina y Castedo lo sitian durante el Gltimo periodo colonial,” la
mayoria de los otros autores sitla el contrapunto en el primer tercio del siglo
XIX, es decir, durante los primeros afios de la Republica (1820 aproximado),
pero sin nombrar ningln evento contextual. Yo decidi ubicar la nifiez y juven-
tud de mis personajes hacia el final de la era colonial (entre 1770 y 1800). Por
su loégica temporal, ya que la leyenda dice que al momento del contrapunto
De la Rosa ya es un hombre mayor y Taguada un adulto, el contrapunto en
la historieta se ubica en el inicio de la Independencia, pero sin que la guerra
de la Independencia entre en el argumento. No sé si supe aprovechar todas
las complejidades, connotaciones y cambios contextuales, pero la guerra de Ia
Independencia colocaba cuestiones politicas que, desde el punto de vista de

11" Apoyada por el Fondo del Libro Creacion 2015, tiene 170 paginas. No esté publicada todavia en
papel, pero toda la primera parte esta en mi blog, vichoplaza.wordpress.com

12 Fidel Sepulveda, El canto a lo poeta: a lo divino y a lo humano. Andlisis estético antropolégico
y antologia fundamental. Santiago de Chile: Ediciones Pontificia Universidad Catélica de Chile y
Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos de Chile (DIBAM), 2009.

13 Desiderio Lizana, “Cémo se canta la poesia popular”. Sociedad de Folklore Chileno, trabajo leido
por su autor en las sesiones del 22 de julio y 15 de septiembre de 1911. Santiago de Chile: Imprenta
Universitaria, 1912. Recuperado de www.memoriachilena.cl

14 Francisco Antonio Encina y Leopoldo Castedo, “El gobierno, la sociedad y las costumbres al finalizar
el periodo hispano”, Resumen de la historia de Chile. 4% ed. Santiago: Zig Zag, 1961, tomo |, pp.
L46 y L4T.
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la élite, significé cambios relevantes en su situacién de poder, pero desde el
punto de vista del pueblo pobre y trabajador, o de los pueblos originarios, no
implicé ganancia ni de libertades ni de propiedad, sino tal vez al contrario, de
modo que decidi no confundir lo permanente del abismo en la pirdmide social
con lo contingente de las luchas por el poder entre los poderosos. Tampoco
coloqué al personaje Carlos Del Monte (Javier de la Rosa) como patriota ni
como realista, sino mas bien como un artista, ave rara en el fin del mundo,
influenciado desde lejos por el espiritu del romanticismo europeo. O sea, en
pocas palabras, como un biempensante de arriba que comienza a interesarse
en el “bajo pueblo”, y que se siente més a gusto con este que con su propia
clase social, pero que al momento de los “quiubos” defenderd sin dudarlo a su
clase contra el payador pobre que se atreve a desafiarlo.

El mulato Taguada (Tahuada o Tagua) es referido como un mestizo de ma-
dre india y padre espafiol, aunque para Adolfo Valderrama era un indio puro.”
No he hallado referencias que describan al Taguada con rasgos africanos,
negros, que justifiquen el nombre de mulato, pues eso es lo que designaba
la palabra mulato en la Colonia y la Republica,
respetar la significacion usual y conocida de la palabra, y dibujé al personaje

o mismo que hoy dia. Escogi

José Tacha con algunos rasgos negros, o méas precisamente, como un zambo,
imaginando que se crio con su madre mapuche, o de otra etnia del centro del
pafs, y que vivié con ella su nifiez, trabajando en las haciendas y la siembra
de trigo.

Como sabemos por las versiones literarias, el Taguada fue un talentoso
poeta, el més diestro improvisador nacido del pueblo pobre y analfabeto, en
una época en que esas competencias poéticas eran extraordinariamente atrac-
tivas y festivas. Si se tratara de una figura imaginaria, representa al pueblo
campesino y pobre que preservé la cultura de la décima espinela después de
la expulsion de los jesuitas, pero personalmente creo posible que fuera una
persona real, con el mismo o con otro nombre, dotada de un talento natural
sobresaliente. Desde luego, me encuentro entre expertos y estudiosos mucho
mas autorizados en la historia de la décima, del canto a lo divino y la paya en
Chile, y del mismo tema de estos dos payadores, de modo que mis referencias
son solo aproximaciones debidas al estudio de las fuentes literarias.

15 Adolfo Valderrama, Obras escogidas en prosa. Santiago de Chile: Imprenta Barcelona, 1912, pp. 203-210.
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Por su parte, Javier de la Rosa es referido como un rico hacendado (‘latifundista
de Copequén’, dice Bunster), y solo para Valderrama, y quizas para Oreste Plath, era
més bien “un hombre salido de una familia honorable pero pobre, [quien] viéndose sin
fortuna y teniendo probablemente bellas disposiciones para ser un calavera, entr6 en
el pueblo y se hizo payador”.® Teniendo entonces en cuenta que histéricamente en las
clases altas, aunque se practicaban los versos improvisados” la espinela cantada no
arraigé ni dio obras recordadas, sino que quedd en los campesinos pobres, la aparicion
del caballero De la Rosa como maestro de un arte “inculto” parece abrir por si misma
muchas interrogantes culturales y sociales de la época de entre fines de la Colonia e
inicios de la Republica, y probablemente de todo el siglo XIX, preguntas que se van
a dirimir en el duelo, y que se encuentran en los versos de las distintas versiones de
esta historia y del contrapunto.

Lo que hice primero fue estudiar todas las fuentes que pude encontrar sobre el
tema de Taguada y De la Rosa, porque en ellos y en su “encuentramiento’, como lo
llama Juan Radrigan,® estan condensados multiples problemas y experiencias de la
vida chilena, y porque su enfoque esté planteado desde el mundo popular, no desde
la élite educada ni desde las clases medias. En otras palabras, sea su origen un hecho
real o una leyenda del folclor, me parece que debe o puede considerarse una creacion
popular, o sea del folclor, y en esta idea es coincidente que su primera difusion impre-
sa conocida sea la del poeta Nicasio Garcia, en uno de sus pliegos de la Lira Popular,
entre fines del siglo XIX y principios del XX

El primer producto del proceso de estudio, en 201l, fue una plancha titulada
“Contrapunto entre los payadores Taguada y De la Rosa”,” en la que varios autores
que se han ocupado del tema aparecen dibujados, diciendo lo que han dicho sobre
los dos payadores, que estan al centro. De casi todos ellos puede concluirse que el
conflicto central de esta historia es la expresion de la injusticia social a través del apro-
vechamiento que hace De la Rosa de las ventajas que le daba su educacién para ganar
el duelo. Aun Enrique Bunster, quien es evidentemente un “delarrosista’, lo reconocia,
queriendo interpretar que habia sido un medio para concluir el asunto de una vez, y
no un Ultimo recurso, que es la lectura de la mayoria de los autores.”®

16 Oreste Plath, “Tagua o Taguao y don Javier de la Rosa”, Geografia del mito y la leyenda chilenos. Fondo de Cultura
Econémica, 2008, pp. 120 y 121.

17 Se hallan referencias de ello en Marfa Graham, Diario de su residencia en Chile (1822) y de su viaje al Brasil (1823). San
Martin, Cochrane, O'Higgins. Madrid: América, s/f. Recuperado de www.memoriachilena.cl

18 Juan Radrigan, £/ encuentramiento. Santiago de Chile: Secretarfa de Comunicacion y Cultura, 1995. Recuperado de www.
memoriachilena.cl

19 Vicho Plaza, “Contrapunto entre el mulato Taguada y don Javier de la Rosa”, 14 de marzo de 2011. Recuperado de
vichoplaza.wordpress.com

20 Enrique Bunster, “El mulato Taguada contra don Javier de la Rosa”, Bala en boca, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de

Cervantes, 2002.
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Como sea que existan interpretaciones conservadoras o visiones patronales de
esta historia, el sentir y el sentido comin es que une en una sola metéfora el desequi-
librio y la desigualdad social, econdmica, cultural. Eso esta claramente expresado en
las versiones de Acevedo Hernandez,” Floridor Pérez?? y del mismo Bunster,® cuando
el Taguada, dandose cuenta de que su rival comienza a atacarlo con preguntas que
él no podra responder, dice:

No se gaste tanta prosa,
usté lo sabe muy bien,

me ha pegao con sus libros,
que hablan de ajeno saber.

21 Antonio Acevedo Hernandez, “De la tradicion de oro de Chile. Vida y pasion de dos grandes payadores:
Taguada, el maulino, y Javier de la Rosa’, Leyendas de Chile. Santiago de Chile: Quimantd, 1971.

22 Floridor Pérez, Mitos y leyendas de Chile. Santiago: Zig-Zag, 2004.

23 Op. cit.
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En la primera escena de la historieta puse esta duda como punto de quiebre o con-
flicto que echa a andar la historia, pues creo que no puede ni debe soslayarse. Carlos
del Monte, ya viejo, va a pasar una tarde lluviosa al bodegoén de la Juanita, con la idea
de que “si no alumbra el sol, alumbrara el vino™. Alli es muy bien recibido por ella, por
las mujeres que atienden y cocinan, y por los hombres pobres que se hallan bebiendo y
jugando cartas. Pero uno de ellos, el Fernando, se atreve a enrostrarle directamente la
sospecha de que él le gand a José Tacha por las malas, aprovechandose de sus letras.
“Usté me acusa de algo grave, y sin guitarrén”, responde Del Monte, porque, de hecho,
para un payador se trata de una imputacion seria. Loégicamente, el Fernando no puede
replicar a su vez, porque esté en obvia inferioridad frente a Del Monte. Y si hay alguno
que, percibiendo el asunto, se atreve a iniciar un desafio, pronto queda impotente ante
la destreza y la intelectualidad del viejo Del Monte. Alli resurge, pues, el problema de la
desigualdad sefalado por la historia del Taguada y De la Rosa.

| [MlEEM, BRIBONES, MIREN
QUIEN LLEGA POR ACA/
PROMESA/

A VER QUIEN DE USTEDES SI ATREVE :
con €L, jAW? GUENA NOCHME = = Si hoy no alumbr
TENDREMOS. ;VIVA LA ALEGRIA/ el sol, alumbraré

Pero permiso, Juana, que estd lloviendo
Yy vengo un poco mojéo.
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Don Carlos goza del respeto del “pobrerio” porque es generoso en prodigar su
talento en la faceta de la diversién, de los brindis, de las bromas, de los juegos de
palabras, de las historias. En la segunda parte de la historieta, que se titula precisa-
mente “El ajeno saber”, Carlos del Monte, joven y lleno de ganas de vivir, se va por las
tardes a La Chimba a revolverla y a versear con los populares, y actia como un fol-
clorista moderno, interesandose en las palabras y frases que ellos dicen, o inventando
frases graciosas y picantes. En este sentido, Del Monte tiene un espiritu romantico
y prefiere a los pobres que a los ricos. Todo eso lo hace querido por los populares,
porque todavia no tiene la tendencia a ser burlén y altanero con los pobres que ya
tiene de viejo y que hace que sea también temido intelectualmente por ellos. En la
version de Nicasio Garcia se ve que Javier de la Rosa esté lleno de ingenio y gracia
para el verso, pero al mismo tiempo es altanero y muy despreciativo con el Taguada.
La complejidad y su humanidad, que todos los autores le atribuyen, es que percibe y
reconoce la altura de su rival.
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En la historieta, basandome en las lecturas y relecturas comparadas de los relatos
del contrapunto, Del Monte se defiende de la dificil pregunta de si su triunfo fue por las
malas diciendo que el negro Tacha fue quien, deseoso de la gloria del pobre que vence
al rico, cometio el pecado de la soberbia, que es tan grave en la sociedad tradicional.
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Dado que el arte del payador tiene todo que ver con el saber, fue por presumir un saber
que no tenia que el negro cayo, dice Del Monte. Esto esta basado en la reflexion sobre
el momento en que el Taguada empieza a perder, cuando De la Rosa le pregunta por
el fin que tuvo el rey Salomén. Mas que una referencia al canto a lo divino, creo que se
, de la instruccion y de los libros, pero en un
segundo nivel, por la misma referencia a la historia de Salomén, se trata de la sabiduria
y su caida en la soberbia, que queda atribuida —y en esto hay que fijarse— no a don Ja-
vier, sino al Taguada. En efecto, hay otro verso de la version de Nicasio Garcia en el cual

trata primero del problema del saber forma

De la Rosa le dice al Taguada, entre reproche y advertencia: “Si a tanta altura te subes’.

Aunque el capitulo T pueda ser el mas denso y lento, parti desde la tesis que esta
en el aire en las distintas versiones, pero no con el animo de plantear una nueva, sino
de hacer claras algunas de las muchas cosas implicadas. Personalmente, creo que Javier
de la Rosa y el mulato Taguada no tienen el maniqueismo de simbolizar meramente
al rico y al pobre, no son unidimensionales, sino complejos, porque ambos son muy
buenos poetas, y eso los hace fascinantes. La pregunta a la que me he asomado es mas
bien por qué don Javier, hombre educado y rico, se metié al pueblo, y la de quién era el
mulato Taguada, qué saber perdido es el que hay en sus versos de los cuatro hermanos,
el norte, el sur, el puelche y la travesia. ;Qué puede ser lo que nombra como travesia”
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Este tipo de cuestiones son las que narra el resto de la historieta. En sus dos
partes, cuenta cémo descubrieron su vocacion y se hicieron poetas y payadores,
cémo aprendieron, y luego relatan las payas con las que hicieron su fama, hasta que
se encuentran.

También me hice cargo de la pregunta de si hoy dia sigue habiendo Taguadas y
de la Rosas, con personajes contemporéaneos. Es un videista ambicioso que consigue
llegar a un lugar de payadores, con el cual me critico a mi mismo, salvo que el perso-
naje es joven, y yo no. Tampoco es un autorretrato.
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Narrativamente, el desafio era que los versos y las payas fueran parte del relato
propio de las historietas, y no versos ilustrados con dibujos, cosa que es mas afin al
lenguaje del libro ilustrado, donde las imégenes, que son en general menos en nimero,
se trabajan para que resuman o catalicen duraciones importantes de la historia, con
lo que dan lugar a un tiempo contemplativo, por asi decirlo, en el cual es dable que
los versos sean ilustrados por el dibujo. El libro ilustrado tiene corrientes actuales muy
interesantes, pero también cuenta con una larga tradicion culta, en la que domina la
palabra sobre la imagen. El relato de la historieta, distribuido en cuadritos o vifietas,
muestra mas bien el desarrollo de las escenas, su tiempo es mas cercano a la sensa-
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cion de transcurrir real, y en cuanto al dibujo, sus funciones narrativas para producir
un ritmo fluido y encadenado entre la sucesion de cuadros son mas relevantes que su
virtuosismo o calidad de imagen fija. La historieta, por su facilidad de lectura, es mas
cercana a lo popular. También da la posibilidad de entrar en la cotidianidad del antiguo
mundo colonial, el cual, segin decia Barros Arana, se habia perdido y era inimaginable
ya en el mismo siglo XIX. Algunos grabados y dibujos de esa época son imagenes
contemplativas, pero es bueno tratar ahora de “dibujar ese mundo en su transcurrir”.
Por eso, la narracion esta en tiempo presente, sin usar un narrador externo (en off),
sino que los textos son didlogos directos entre los personajes, incluidos los versos en
solitario y los duelos. No quiere decir que lo haya logrado, pero ha sido un intento.

La representacion de lo popular por medio del dibujo, desde hace algunos afios
se estd haciendo con recreaciones del estilo de los grabados de la Lira Popular, re-
creaciones que estan muy bien. Como iméagenes de genuino origen popular, y sobre
todo por su originalidad, cualidad que no se halla en el grabado, la pintura o el dibujo
producidas por las clases cultas, los grabados populares representan por su sola pre-
sencia lo popular. Por mi parte, tengo fascinacion y carifio por esos grabados, y les he
dedicado ya dos estudios. Pero no me atrevi a disefiar un estilo “a lo Lira Popular”, sino
que dibujé como dibujo, 0 sea como bien pude, con mi manera o estilo historietistico,
citando su estilo en dos escenas, particularmente en el contrapunto entre Del Monte y
el Tacha. Quizas se trata solamente de que no me vefa a la altura o en la capacidad de
sostener una buena recreacion durante 170 paginas, y en esas limitaciones no quise to-
mar una significacion ya dada por el uso, y contribuir mas a agotarla que a subrayarla.

Pero lo que creo que si hay de relacién constante con los grabados populares en
mi dibujo, y en el de muchas personas, es aceptar que mi dibujo tiene rasgos toscos,
que fue la primera descripcion de la imagen de los grabados que hizo Rodolfo Lenz.
Esos rasgos se dan desde el cuerpo y desde la mentalidad, o sea, un pulso temblo-
roso, un movimiento que cuando logra facilidad y dominio se aleja de los canones y
las reglas académicas, es decir, por una relacién con esos canones como la relacion
del Taguada con De la Rosa. Los grabados populares ensefian que primero es en la
materia grafica donde se origina la representacion popular, y luego viene el trabajo
con los tipos, o sea, de las iconograffas (hombre, mujer, etcétera). Y en esa iconografia,
cuidando por supuesto la documentacion, me preocupé de tratar de representar a
personas vivas, inteligentes, incluso buenas, y a veces brutales e ignorantes, como era
el tiempo colonial. El animo de que cuando se publique la puedan leer y comprender
los nifios y nifias, me hizo también buscar una representacion de un mundo en el que
también la gente era alegre e ingeniosa.
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Enrique Puentes Gil,
el centauro premoderno:
icono de la poesia
postradicional

Bella Araneda Puentes
Licenciada en Historia y estudiante de
Master Estudis Avancats en Historia de I'Art



El poeta junto a su nieta Ambar, CA.




Clavado en una cruz, expir6 Cristo,
Yo, como guaso inculto, le pregunto
Lector amigo, jcudl es el camino?
(EP.G)

nrique Isidro Puentes Gil naci6 en Concepcién el 24 de octubre de 1917. Hijo

de Enrique Puentes Bull y de Marfa Gil Herrera, cursé humanidades en el

liceo de hombres Enrique Molina Garmendia. Alli, su profesor de castellano, el
venezolano Félix Armando Nufiez, develd su inclinaciéon poética.®

Tuvo ocho hijos. De su matrimonio con Edith Repisso Castro, compafera de
toda la vida, nacieron Enrique Apolo, Brisa Amada, Flor Consuelo, Carlos de la Rosa,
Esmeralda del Carmen, Edith Guisela y Bella Rubi.

Duefio de una talabarteria ubicada en la calle Rengo, en el centro pencopoli-
tano, era comun verlo en el portal del pequefo local, guitarra en mano, verseando
al viento o a algln visitante atento. Atendi¢ el local —que aln lleva su nombre—
de manera incansable y hasta cuando le fue posible. El apodo de Huaso Puentes,
nombre con que fue ampliamente conocido y pasé a la historia, nacié en la me-
diania de su edad. Enrique Puentes Gil fue primero un civil como cualquier otro,
vestido de ambo.

Este huaso citadino bien pudo haber nutrido su imaginario criollo en el campo
de su padre en Pitrufquén, cita permanente en sus versos. Habria sido él quien
le tallara en madera el primer yoguito,”® que mas adelante cambi6 por un par de
corceles, cuando vistié de una vez y para siempre la mas fina estampa huasa, cha-
manto dofliguano y sombrero incluidos.

Trasplantado al cemento, el poeta se asent6 en lo que se podria denominar
“un pedazo del campo en la ciudad”, un reducto arrabalero en el deslinde urbano
del Gran Concepcion, que se empeciné en resqguardar:

Puentes amaba el sector porque le permitia vivir cerca de la naturaleza
y se oponia a cualquier mejora que se hiciera en el callejon, los vecinos
se enojaban con él. El Huaso Puentes me explicaba su conducta: "Amigo
Gomez, usted que es letrado, entenderd —aludiendo a mi condicién de
profesor—, ;sabe lo que va a pasar cuando mejore el callejon? Van a

24 Gaceta del Domingo, “La cadmara indiscreta: El 4lbum del Huaso Puentes”, p. 3.
25 Caballito mampato, de juguete. Esta idea aparece en el poema ‘Recao ‘e Pascua’, del libro Por los caminos
del verso (1962).
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llegar unos sefores con plata, van a comprar todo el valle que usted ve
inundado y donde nadan sus patos, y van a construir miles de casas y van
a llegar miles de personas y autos, micros, y desapareceran los cerros y el
rio quedara apretado entre las casas que ocuparan hasta el borde mismo,
las tencas y lloicas se alejardn o moriran bajo el impacto de los proyectiles
de esos rifles de perdigones. Yo no puedo impedir que eso ocurra, pero al
menos que se demore”. %

Puentes amaba la tierra que lo vio nacer y, puede considerarse, validaba la
bondad por sobre toda cualidad humana; resentia su ausencia. Este es el sitio de su
critica misantrépica. Trasluce en sus poemas, con igual concurrencia, la premisa ho-
bbesiana de que “el hombre es el lobo del hombre™ y la adoracion a la naturaleza y
la figura de San Francisco,” el “santo de los animales”, el Gnico no antropocéntrico.

En la misma linea, admiraba por sobre todo a quienes consideraba ‘buenos
poetas’, desde los espafoles de la edad de oro hasta Khalil Gibran, pasando por
Borges, Luis Chamizo, José Santos Chocano, Oscar Castro, Almafuerte y Atahualpa
Yupanqui.®® Compartié en diversas oportunidades con sus coterraneos Crispulo
Gandara® y Nelson “El Canela” Alvarez, a quien ayudé en sus inicios e impulsé a
escribir.®

Gran admirador de la tradicion trasandina, martinferrista, acompanaba su re-
citar con musica de milonga y, muchas veces, con el vals “Desde el alma”. Fue con-
trapunto del payador Héctor Umpiérrez” en la payada amistosa® de improvisacion
pura® sostenida en Arauco en 1976. El registro sonoro de esta paya parece ser, en
su tipo, uno de los mas antiguos posibles de encontrar hoy en dia en el eje del Rio
de La Plata y Chile*

26 “Culpan a la presidenta’, carta al director firmada por Luis Gémez Quinteros. E Sur, 20 de julio de 2006.

27 En la obra del Huaso Puentes se encuentran decenas de alusiones al santo.

28 Subrayado propio. 4Se podrfa cuestionar la carga poética en las letras de Atahualpa Yupanqui?

29 Reconocido payador y compositor criollista, integrante de Los Huasos de Pichidegua, autor de los famosos
valses “La pobre loca” y “El hundimiento del transporte Angamos”.

30 Conversacion sostenida entre la autora y Nelson Alvarez Riquelme, “El Canela’, en agosto de 2018.

31 Uno de los grandes payadores de la Republica Oriental del Uruguay (1915-2009). El payador José Silvio
Curbelo Fernandez lo sefiala como uno de sus maestros.

32 Titulo dado por Enrique Puentes —en concesion al uso rioplatense donde se denomina payado— a la
transcripcién de parte de esta paya en su libro £nlazando consonancias (1987).

33 Técnica de la paya en que se alude a hechos del momento para evidenciar el rasgo improvisado del verso.
Ver Ercilia Moreno Cha, ‘Aqui me pongo a cantar..” El arte payadoresco de Argentina y Uruguay”. Buenos
Aires: Dunken, 2016, p. 66.

34 Informacion obtenida en entrevista realizada por la autora a Ercilia Moreno Cha en febrero de 2018, en El
Tigre, Argentina.
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El Huaso Puentes (izq.) junto a Crispulo Gandara y Adriano Reyes, en un homenaje
publico realizado en el Teatro Municipal de Concepcion. Las Ultimas Noticias, 10 de
septiembre de 1966.

L

El Huaso Puentes puede ser considerado una figura fronteriza o anfibia, de dos
mundos, pues en él convivian y se articulaban facetas que, a primera vista, podrian
parecer anténimas o contraintuitivas: ;Conservador? ;Rupturista? ;Criollista, tradi-
cional? ;Clasico premoderno? Sobran ejemplos en su quehacer cotidiano y en su
produccion literaria®* Enrique Puentes Gil pertenece a esa categoria de poetas y pa-
yadores autodeterminados y autogestionados, no naturales,® para quienes el oficio
fue de inicio “tardio’, pero indisoluble de su transcurrir biografico. La tardanza, en
este caso, remite a que Puentes fue primero poeta de escritorio® y luego payador.

Muchos hitos marcan la vida de este poeta centauro, articulado en un binomio
permanente, tan versatil como cuesta imaginar y encontrar hoy en dia. Compleja
personalidad tenia el Huaso Puentes: integrante de un conjunto de musica tradi-
cional,® payador y vate popular a la vez que poeta escribano lirista. Manejaba con

35 Ocho libros, que suman 25.000 ejemplares entre ediciones y reediciones.

36 Como payadores no naturales podemos entender a quienes se forman en el camino de manera académica, pues no
“nacen” como tales, en el sentido de que no son criados desde pequefios en un ambiente donde existan payadores
0 no tienen, tempranamente, un maestro del género que los “apadrine” (o de quien ser aprendiz de modo directo).
En tanto, la tradicion mas ortodoxa define a los payadores naturales como exentos de formacion enciclopédica.
Ercilia Moreno, citando a Jorge Soccodato (2014), los describe en su libro como aquellos “que no han finalizado el
ciclo de instruccion primaria y que tampoco consideran la lectura como recurso imprescindible”. Op. cit., p. 259.

37 Ponencia del payador brasilefio Paulo Freitas en el | Congreso Internacional de la Paya en Chile, 27 de
julio de 2018. En ella se refiere a los poetas cuyo oficio es escritural —en contraposicion a la poesia oral
repentista— como poetas de escritorio o de bancada, es decir, escrita/impresa, aludiendo, por ejemplo, a lo
que en Chile fue la poesia de cordel.

38 Agrupacion de musica tradicional criolla Los Acampaos, ca. 1950.
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destreza la lengua vernacula y la cervantina. De amplisima formacion enciclopédica,®
dificil seria sefalar si sabia méas de péajaros chilenos*® o de mitologia griega y cuentos
orientales. Cuando no se le veia vestido de huaso en los términos sefialados, solia
calzar un par de zapatillas viejas y un remendado chaleco burdeo, como cuando lleva-
ba a sus pequefios nietos a subir el Caracol* y, acompafiado de algin palo recogido
en el camino, més parecia rey de los faunos, baculo en mano, guiando a su cohorte
de curiosos duendecitos. Hombre que podria haber formado parte de la Academia
Chilena de la Lengua y... cultor de la halterofilia.

Enrique Puentes Gil, sequndo desde la izquierda, en el
gimnasio ubicado en la parte posterior de su talabarteria.

39 Ercilia Moreno Cha, op. cit., pp. 258 y 259.

40 Enrique Puentes fue sindicado como autor del primer poemario de pajaros en Chile, Pajaros de mi tierra
(1965). Ver Andrés Sabella, “Sobre los pajaros’, £l Mercurio de Antofagasta, s/f.

41 Nombre del iconico cerro del centro de Concepcién.
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El Huaso Puentes desde sus tiempos mozos y hasta que le dieron las fuerzas
fue metddico en el ejercicio fisico y cuidar su alimentacion. Atras de su talabarteria
tenia un gimnasio y, en la misma, una cuerda para subir al altillo: Mens sana in
corpore sano era la consigna, que trascendia ampliamente un criterio de vanidad.
Hasta entrados sus ochenta afos la ejecutd con impecable sistematicidad.

Sus nietos son testigos de cémo, alguna vez, dio en alzarlos como tierno peso
para ejercitar abdominales. Esta faceta de cultivo fisico se coroné en un hecho
cumbre: el batimiento a duelo con “el hombre mas fuerte de Rusia”. Ber Levin, so-
viético que se encontraba de gira con un espectéculo junto a la “Tarzana chilena’,
hacia gala de su fuerza “levantando una maquina de coser solo con la fuerza de sus
dientes” y haciendo figuras con fierros de 10 mm atrapados entre su mandibula y
sus manos. Puentes desafié al Superman ruso, como consignaron los diarios de Ia
época: “Campedn penquista espera respuesta del Super-hombre”, pero Ber Levin
presentd su show en el Teatro |deal de Concepcién y la respuesta nunca llegé.

[ SALI) UN CONPETIDOR CAMPEON PENOUISTA
PENQ[IISTA AL SUPER-MAN ESPERA RESPUESTA
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Recortes de prensa informando el show de Ber Levin y el duelo lanzado por Puentes.

Enrique Puentes hizo el servicio militar en la reparticién de caballeria y fue
excelente jinete. De hecho, gané varios titulos de movimiento de riendas con
sus potros Armonioso e Instruido, los més galardonados. Amante de la flora y
fauna, de la naturaleza toda. Para él, Dios estaba alli, y el hombre enajenado en
la vordgine moderna era su ‘mal hijo".*? Ecologista propulsor, reciclaba sistema-

42 Poema homénimo aparecido en el libro Por los caminos del verso (1962).
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ticamente mucho antes de que llegara a mediatizarse el concepto de las “3R"*®

Puentes lavaba, secaba y daba vuelta las antiguas bolsas de leche, dejando el
revestimiento plomo interior hacia afuera, para entregar en ese pléstico reutili-
zado las mercaderias de menor tamafo que vendia en su talabarteria. También
envolvia en todo tipo de sobres de papel y, por supuesto, en diarios.**

Estos gestos no eran aislados, sino una suerte de cosmovision en que la
autogestion, la disciplina y la austeridad casi ascética cruzaron todos los ambitos
en que se desenvolvié. Podria decirse de Puentes que fue un alma republicana,
idea del orden y buen proceder (orientacién al bien comun) en todos los aspectos
de su vida y, por lo mismo, no trepidaba en confrontar desarmonias e “injusti-
cias”. Critico, anticlerical, auténomo, voluntarioso. Vivi6 —él y su familia— a luz
de vela, no poco tiempo, tras arrancar de cuajo el medidor de luz y devolverlo a
la compafiia eléctrica, que le jugd una mala pasada.*® En confrontacion y didlogo
constante con la realidad social, hizo de las cartas al director de los diarios £/
Sur y Concepcion una herramienta y vitrina recurrente. Alli publicaba tanto sus
poemas como sus puntos de vista —ademas de variados reportajes y articulos
sobre éI*°—, con lo que se establecié como todo un personaje mediatico, situa-
cion potenciada por sus presentaciones en radio. Jorge Loyola Rivas, importante
hombre de medios de la Region del Biobio, escribio sobre el autor:

Es de tal manera que asistimos a su pugna cotidiana y sentimos relum-
brar en la obscuridad con los ojos de la sangre, sus pasiones directas
que fosforecen y se multiplican (..) En mi calidad, primero, de Director
Artistico de la Radio Simén Bolivar de Concepcién, y ahora como pro-
ductor general de “Bolivar Television”, me he visto en la obligacién de
hacer efectivo el pensamiento de miles de auditores, que a través de
cartas y llamadas telefénicas, me pedian los versos del popular "Huaso
Puentes”.

43 “3R” es una abreviacion actual del concepto ecolégico de reciclaje, disgregado en: reducir, reciclar y
reutilizar.

44 Enrique Puentes tiene un poema llamado “Pedacito de papel”, que puede considerarse una oda a la antigua
costumbre de cubrir o reforzar el interior de los zapatos con papel de diario para mantener los pies mas
abrigados: “... Para ayudar a los nifios / aquellas negras mafanas / que castigaba la lluvia / u ovillabales la
escarcha / en sus zapatitos rotos / como por milagro entrabas. / Pedacito de papel / noble amigo de mi
infancia / como el parche y el zurcido / eres la tierna plegaria...”.

45 Anécdota que viene al recuerdo de dos de sus hijas.

46 Las apariciones del poeta en prensa, especialmente en la local, suman centenares.

47 Prélogo del libro Guaso de cepa (1961).

”2 EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE



A Enrique Puentes, amigos y admiradores le dedicaban versos de manera
pUblica, como estos:

Ha llegado de la estepa
penquista, de duales climas,
con fresca “Halda’a de rimas”,
Puentes Gil, “Guaso de Cepa”.

Le van a sacar la pepa

en ese verde universo

qu’es Maipd, cara y reverso

de la gran Exposicion,

donde entré en su percherén “Por los caminos del verso”.*8

De la misma manera, muchos de sus libros fueron profusamente prologados
y resefados por figuras del ambito de las letras y el arte como Patricio Manns,
Homero Bascufian (Humberto Cortés) y Andrés Sabella.

Un “Huaso Poeta”, lo llamaba la revista Huachipato,” y se referia a su “recia
estampa de roto chileno, ademas de lector empedernido... ahora es también autor’.
La obra de Puentes (creacién, edicién y distribucién mano por mano en exposiciones,
ramadas, ferias),*° se enmarca por completo en el ambito de la autogestion. En 1978
el autor sefiala en el diario Crénica que el inicio de su oficio escritural fue cuando,
muchos afios antes,® en medio de una fiesta llevada a cabo en una residencial donde
se alojaba, huéspedes de distintas nacionalidades comenzaron a hacer gala de sus
tradiciones, cantando “cosas de su tierra”. En la oportunidad, y ante la ausencia de re-
presentantes de Chile, los jévenes periodistas Hugo Pérez y Enrique Inostroza fueron
a buscar a Puentes. El Huaso se apersond y comenzé a hacer lo que bien sabia: reci-
tar. Luego de recibir “nutridos aplausos” —como sefial6 al reportero de Crénica—, se
sinti6 “entusiasmado” y decidié comenzar a escribir sus poemas en libros y editarlos.

Y asi fue desde un principio y para siempre, pues era él quien disefiaba el
macro de sus libros, quien escogia las imagenes —desde Giorgio Vasari a Rugen-

48 Décima de Arturo Godoy para El Huaso Puentes, titulada “Del Mulato y sus Yerbas”. Publicada en La
Segunda de Las Ultimas Noticias, 23 de octubre de 1964.

49 Prélogo del libro Por los caminos del verso (1962).

50 Puentes era asiduo visitante, por ejemplo, de la FISA, donde vendia copiosamente sus libros.

51 Se estima la fecha en las cercanias de 1960, considerando que publicé su primer libro en 1961.
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das, pasando por caricaturas de Carso® y 6leos de Robles Acufia®*— y disponia
el orden de los poemas; podemos encontrar algunos de sus libros divididos
por un glosario vernaculo en medio,” que separa la poesia campera de aquella
lirica clasica universalista. Imprimia solo en “imprentas amigas”,*® donde se
aseguraba de no ser censurado ni editado de ninguna forma.

En suma, se autoeditaba, por lo que sus libros pueden considerarse una
extension grafica de su creacién poética.®® El camino de la escritura, como es
de esperarse, no fue nunca un derrotero fijo ni previamente trazado. Puentes
fue dejando tras de si testimonio de dos corrientes paralelas, una dedicada
estrictamente a la poesia popular campera, tradicional en metro y formas,® y
otra de métricas y tematicas clasicas universales. La punta del rompehielo, no
obstante, se dirigié a lo que se puede considerar el sello de su obra: la fusion
de las dos. En la poesia de Puentes es comin encontrar una mixtura entre
tépicos tradicionales (o tradicionalmente propios) de la poesia popular escritos
en formulas clésicas, como también lo contrario: temas propios de la llamada
“alta cultura” clasica, de vocacion universalista, en formas poéticas tradiciona-
les como la décima. El Huaso Puentes, por lo tanto, dificil de calificar, puede ser
clasificado en una categoria mixta de poesia popular postradicional.®®

Puentes produjo ocho libros, de los que entre ediciones y reediciones sumé
25.000 ejemplares, nimero que hoy constituiria un best seller, hit de produc-
cién literaria, sobre todo en el género poético y tradicional. Sus libros llegaron
hasta las bibliotecas municipales de Paris y Nueva York.

Por su obra —que fue su vida—, el Huaso Puentes recibié el Premio Munici-
pal Medalla al Mérito René Louvel Bert en 1989 y el Premio Municipal de Arte
de Concepcion en 2002,

52 Carlos Sotomayor Orozco (fallecido en 2003), ilustrador y conocido dibujante.

53 Afamado pintor temugquense (1919-2007). En los libros de Enrique Puentes aparecen fotos de distintas
pinturas e ilustraciones de Robles Acufia, por ejemplo, en las portadas de Sembrando versos (1972) y
de El cantar de los esteros (1967).

54 Tal es la estructura del libro Por los caminos del verso (1962), en cuyo proemio el autor explica el
porqué de la division capitular bajo el subtitulo “Dos enfoques de mi poesfa”.

55 La mayoria de sus libros fueron impresos en la Escuela Tipografica Salesiana de Concepcion.

56 Ver Jorge De Buen, Manual de disefio editorial. México: Santillana, 2000.

57 Marcela Orellana, Lira popular (1860-1976). Pueblo, poesia y ciudad en Chile. Santiago de Chile:
Editorial de la Universidad de Santiago, 2005.

58 Bella Araneda, Canto a lo humano y lo politico: La voz critica en la poesia popular chilena post-
tradicional. Andlisis de la obra de “El Huaso Puentes” (Concepcién, 1962-1972) (Tesis de Licenciatura
en Historia). Universidad Catélica de Chile.
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Una payada amistosa®®

P. (1)

U. (2)

P.(3)

U. (4)

Desde alla viene pegando

en simpatico desfilo,
comenzé por “Las Tablitas”,®°
y ahora lo veo en Chile.

Y ahora lo veo en Chile,
digame, mi buen varodn,

cémo halla nuestro folclore,
cémo a nuestra tradicion.

Francamente no creia,

de que aqui en Chile hubiera
payadores de esta talla,

no se encuentran donde quiera.
Por esto los felicito,

mis respetables sefiores,

esto de saber que en Chile
también hayan payadores.

Muy galante el amigazo,
ahora le quiero decir,
compromete a este huaso,
que hasta acd lo ve venir.

Y en este par de guitarras,
mas de un siglo de vida hay,
cantando a las tradiciones
de Chile y el Uruguay.

Habrd de saber la gente,

por estas coplas triviales
Zsabe lo que yo lamento?,
las guitarras desiguales.®

No lo puedo acompafar

ni tampoco me acompaha
como por alld se usa,

por allé en nuestra campafa.

P. (5)

u. (6)

P.(7)

u. (8)

Encontrar almas gemelas
dificil es que hayan dos
tan distintas las guitarras,
mas me acompafa su voz.
Mas me acompafa su voz,
amigo, pues ldarguese,
hable del ombu, del ceibo,
lo que usté ha de conocer.

Que le hable del ombu,
desde ya, decirle quiero,
que es el drbol preferido,
para anidar los horneros,

Y que le hable del ceibo,

yo le puedo hablar igual
porque alla se ha declarado
aquel, la flor nacional.

Amigo, no se equivoca,
por ser viejo y ser cantor,
pa’ mi el tema preferido,
siempre ha de ser el amor.
Por el florecen las flores,
sabe el pdjaro cantar,

y el hombre la vida entera
por él se suele jugar.

Es cierto, sinceramente,
porque del amor hablando
me ha dejado, sefior Puentes,
de esta manera pensando,
porque yo sé de que el odio,
de la vida es destructor,

no hay puerta que no se abra
a un llamado con amor.

59 Transcripcion de un fragmento de la paya sostenida entre Puentes y Umpiérrez, en Arauco, en 1976. Publicada
en Enlazando consonancias (1987).

60 Sitio de recreo en Uruguay.

61 Afinadas distintamente.
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P. (9)

u. (10)

P. (11)

u. (12)

P. (13)

De que el odio nada engendra, U. (14)
alguien lo supo decir,

en esta tarde tan linda,

yo lo quiero repetir.

Asi lo quiero cantar

con impulso y hartas ganas

ante esta gente simpdtica

de la ciudad araucana.

Sabe, sefior, sabe, P. (15)
mi respetable poeta,

con eso usté de citarme,

que le hiciera dos cuartetas,

esa no es mi costumbre,

tal vez lo haya notado,

como caballo de pampa,

le vengo corriendo boleado.®?

Usté es un chorro de versos
Yy yo payo sin apuros,
haciendo cierto el refrdn,
soy lento pero seguro.

En dos cuartetas yo tengo,
pa’ explayar mi corazén,
para alabar a mi amigo

y exponer una razon.

U. (16)

Sabe que me ha convencido, P. (17)
sinceramente diré,

veo que tiene experiencia,

lo reconozco en usted.

No estd bien, como decia,

que cantando me abalance,

mas vale trote que dure,

que no galope que canse.

Quizas mas humildemente u. (18)
me oigan en otro rincén,

en un rincén de mi casa,

un amante corazén.

El corazén de mi esposa

Claro que si me gustaba,
mucho mds me gusta ahora,
ahora que usted recuerda

sus hijos y su sefiora.

Yo quiero desear de aqui,

en prueba de la amistad,

con su esposa y con sus hijos,
Dios les dé felicidad.

Las palabras que usted dice,
eco, tendrdn, mi sefior,
porque Dios siempre protege
la mente de un payador.

El le da iluminacién,

como a las flores color,
siempre le sobran los versos
para exponer su razon.

Voy a preguntarle ahora

que me responda don Puentes,
qué opinioén ha de tener,

esta tarde de esta gente,

tan atenta y carifiosa,

lo demuestra en su atencién,
es un gesto que se prende,
hoy en cada corazén.

Qué impresion es la que tengo
de este Arauco en general,
ahora en breves palabras

yo se lo voy a expresar.

Es muy criollo y muy activo
este don Mario Pucheu®

se mueve como una ardilla,
aunque le falla algo un pie.

Sabe usted, mi amigo Puentes,
puede que tenga razon,

lo que le falta en el pie,

le sobra en el corazén.

y de mis hijos queridos,
porque allg lleva mi voz
la gran Radio Bio Bio.
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62 Atrapado por boleadoras, con trote impedido.
63 Uno de los organizadores del encuentro de
payadores.
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Improvisacion del Brasil
en resistencia
sociocultural

Paulo de Freitas Mendonga
Periodista y payador brasilefio







rasil es un pafs inmenso, con un area superior a los 8.500.000 kilome-

tros cuadrados y una costa maritima de mas de 7.000 kilémetros desde

la Guyana Francesa hasta la del Uruguay. Por otro lado, tiene una fron-
tera terrestre de casi 17.000 kilémetros con todos los paises de América del
Sur, excepto Ecuador y Chile. Posee una poblacion de 213,7 millones de almas,
divida en 27 estados federativos con una inmensa multiplicidad de razas. Para
darles una idea de esta diversidad, el brasilefio habla portugués en todo el
territorio nacional, pero hay mas de 150 idiomas oficiales. Cada region tiene
su cultura propia, su forma de actuar, pensar y manifestarse. Hay localidades
totalmente colonizadas por el producto de la industria cultural, pero muchos
rincones de este pafs pelean quijotescamente contra el gigante comercial.

La poesia oral improvisada es una de las expresiones de resistencia cul-
tural y social de esta nacion multiple. También es diversa en su expresion
artistica. En los estados del nordeste brasilefio los improvisadores son denomi-
nados cantadores, violeiros, emboladores, repentistas, aboieiros. Improvisan
en décimas, octavas, sextillas y cuartetas, acompafiandose con una pequefia
guitarra de diez cuerdas que nosotros llamamos viola, o con pandero. Hay
en la region de la Mata, del estado de Pernambuco, el maracatu rural, tam-
bién llamado orquestra de baque solto; es totalmente distinto de las demas
improvisaciones nacionales, porque integra musica, danza, improvisacion y
teatro. En el estado de San Paulo hay el cururu, una improvisacién hecha por
los cururueiros en cuartetas y octavas, con un refrdn memorizado y acom-
pafiamiento de viola. En Rio de Janeiro, el partido alto, la raiz de la samba
brasilefa, es una cancién con un refran memorizado e improvisaciéon entre
diversos partideiros, sin contrapunto; su acompafiamiento es con cavaquinho
o guitarra de seis cuerdas (violdo). Del norte de Rio de Janeiro, Espirito Santo,
hasta Minas Gerais, hay el calango, una improvisacién con base musical de
acordeon, percusion y cuerdas.

En el sur del pais, més precisamente en Rio Grande do Sul, donde vivo
yo, los gauchos son los trovadores y los payadores. Con fuerte influencia azo-
riana portuguesa y espafola, los gauchos son mas parecidos a los argentinos,
uruguayos y chilenos que a los demas compatriotas de Brasil. Los trovadores
improvisan cantando en sextilla (abcbdb) con acompafamiento de acordeén,
con un musico de apoyo; los payadores son los improvisadores de la décima
espinela (abbaaccddc), que hacen sus improvisaciones en recitado, al sonido
de la guitarra (violdo), normalmente en milonga, un género musical comin a
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toda la pampa, que va desde la mitad de Rio Grande do Sul, cruzando el Uru-
guay y parte de Argentina, hasta cerca de la cordillera de los Andes, incluso
en la Patagonia argentina y chilena.

La pampa es un pais cultural aparte de las divisiones politicas de estos
paises del sur del continente. Es en este escenario de guerras de fronteras,
disputas entre aborigenes y europeos, de la migracion de razas y el trabajo
con el ganado, donde surge el payador histérico, hombre de fibra y coraje,
duefo de su propio destino y luchador por las leyes de sobrevivencia, pero
compafiero, amigo y sofador, cantor del paisaje Ilano de la pampa. Con la
quitarra a la espalda, un buen caballo, recorrio tierras que hoy son brasilefias,
argentinas o uruguayas, sin preguntar a qué corona pertenecian, como un mo-
narca de su propia existencia. Es el portador de la raiz del canto ibérico, que
en tierras americanas se acriollo.

El payador contemporaneo tiene la tradicion de contestar y opinar. Es
importante, como el cronista social desde antes de la alfabetizacion del pue-
blo hasta nuestros dias. Tiene su fuerza poética en el combate a las diversas
dictaduras que sufrié el pais y frente a los posibles desaciertos del gobierno.
También es un palenque clavado bien hondo en la tierra para sostener la
cultura autoctona. No sigue la corriente de los flujos del comportamiento del
mercado discografico. También estd al margen del consumo nacional por ser
considerado un artista regional, medio “acastellanado”’, como dicen los com-
patriotas de otras regiones. Por ser un pais muy grande, el payador no esta
inserto en el contexto de la cultura popular nacional y si en la regional. Pero
canta con amor la cultura propia de la patria grande.
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Paya como arte
fronterizo: rasgos,
heterogeneidad y
desafios de la palabra
poética®*

Paula Miranda H.

Académica asociada de la Facultad
de Letras de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile

64 La investigacion que sirve de base a este
articulo se realiza en el contexto del Proyecto
Conicyt/Fondap 151100086, “Creacién y
consolidacion del Centro Interdisciplinario de
Estudios Interculturales e Indigenas-CIIR", en el
que Paula Miranda es investigadora asociada.







eseo expresar mis felicitaciones a las y a los organizadores de este im-

portante congreso sobre el arte de payar. Congreso, como todos sabe-

mos, viene de la palabra latina congressus, formada por el prefijo con
(“junto a") y gressus: caminar. En la Edad Media los con-gressus sirvieron para
sellar pactos de paz entre reinos enemigos. Esto sers, entonces, un “caminar
juntos” para promover muchos otros encuentros y para ir consolidando las
necesarias alianzas artisticas y gremiales que aseguren mejores posibilidades
para el canto a lo poeta y, especialmente, para la paya; mas alla de los “reinos
enemigos” y de los adversarios que siempre hay en el camino.

Lo que quiero compartir esta tarde con ustedes es una breve reflexién sobre
las diversas cualidades poéticas que hay en el arte de la paya en Chile, para pensar
desde ahi los desafios a los que se podria enfrentar producto de su pertenencia
a multiples circuitos culturales y artisticos, lo que la fortalece en términos trans-
versales, pero la debilita al no adscribir totalmente a campos més especificos, si la
pensamos, por ejemplo, en relacién con la industria musical Gnicamente o con el
campo editorial. La paya, en este sentido, ocuparia un lugar de privilegio porque
puede ser pensada y recepcionada desde multiples angulos (como musica, como
poesia o como espectaculo), pero cada uno de estos quehaceres artisticos tiene
hoy su propia especificidad y desarrollo, y le demanda al género distintos estanda-
res de realizacion. Aqui trataré de proponer algunas reflexiones solo en el ambito
de la poesfa.

Durante varias décadas he asistido regularmente a diversas presentaciones
en vivo de payadores y, en paralelo, me he ocupado de estudiar el fenémeno de
la poesia, especialmente de la chilena. Me ha preocupado en todo este tiempo
el estudio de aquellas expresiones fronterizas o en los limites, que trasgreden
cualquier tipo de encasillamiento o de clasificacion esencializadora, como es el
caso de la cancion popular, de los cantos prehispanicos transcritos en la Colonia
o de la oralitura contemporanea. Artes fronterizos son todas aquellas expresiones
hibridas y mestizas en que al menos conviven dos vertientes o universos culturales
diferenciados: orales y escritos; modernos y tradicionales; hispanicos y originarios:
dos lenguas, dos culturas, dos vertientes, generalmente en tension. Son fronterizos
todos los oralitores y poetas de la musica, cuyo lugar mas propicio es justamente
el intersticio. Me interesan esas manifestaciones por su riqueza estética y ética y
porque se erigen, justamente por su condicion hibrida, como puentes entre cultu-
ras, como bisagras interculturales, generalmente criticas y alternativas a la cultura
oficial de la nacion moderna. Fronterizos o en los limites son los quehaceres de
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José Maria Arguedas, Elicura Chihuailaf, Camarén de la Isla, Gabriela Mistral o Bob
Dylan, entre otros, y es fronterizo, mil veces, el quehacer multimedial de Violeta
Parra, sobre quien escribi un extenso estudio de doscientas sesenta paginas para
demostrar, sobre la base del analisis poético pormenorizado de su obra, que ella no
es solo folklorista, sino también poeta, pues su centro gravitacional es la palabra.
Una palabra fronteriza entre el canto y el poema, entre la musica y la palabra,
entre lo tradicional y lo moderno. Sobre esta base, ademas, se puede afirmar que
no es el poema escrito moderno la dnica forma de hacer poesia, pues sus mani-
festaciones han ido mutando y transformandose con los afos, desde sus primeras
manifestaciones en el mito de la época paleolitica hasta la escritura en el desierto
de Raul Zurita. Durante miles de afios, ha cumplido la misma funcion: que la gente
se encuentre gracias al poder de la palabra.

Y es fronterizo, claro est4, el arte de la paya y en general todo el canto a
lo poeta. Y lo es por definicion, por nuestro mestizaje racial y cultural, y porque
concentra su fuerza tanto en la palabra como en su componente performatico y
musical. ;Son cantores o poetas o musicos quienes cultivan este arte? ;Preservan
o trasgreden lo que han escuchado? ;Cémo convive en ellos el estricto respecto
a la tradicion con la necesaria actualizacion creativa de cada ejecutante? Arte
cultivado entre la urbe y el campo, entre lo hispanico trasplantado y lo indigena
que reapropia, entre la preservacion y la trasgresion. Arte pleno, alimentandose de
todo. Del arte de fronteras que seria la paya, me ocuparé aqui y lo haré Gnicamente
desde su dimension poética.

Desde dénde escuchamos (la paya)

Escuché por primera vez a cuatro payadores chilenos en la pefia Chile Rie y Canta,
de René Largo Farias, a mediados de los afios ochenta. Lo que més disfrutaba de esa
disputa en octosilabos perfectos era la risa contagiosa de Pedro Yafez, al que le se-
gufan en su estruendosa alegria Santos Rubio y Jorge Yafiez. Me impresionaba verlos
improvisar poemas con tanta lucidez y gracia, y traer al presente versos memorizados
con tanta versatilidad y vivacidad. Sobre todo a mi, que me tomaba varias semanas
aprenderme un solo poema de memoria. Recuerdo que habia un joven entre ellos,
iconoclasta e irreverente, algo atrevido con esos mayores del canto a lo poeta, y
que era el que nos ponia los pelos de punta, porque nunca se sabia con qué iba a
salir. Durante afos identifiqué a ese joven con Manuel Sanchez, y solo hace muy
poquito me ha aclarado Moisés Chaparro que no era Manuel, sino Jorge Céspedes
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(el Manguera), ese joven irreverente, pero al que los mayores le tenfan una “ardiente
paciencia”. En los noventa tuve casualmente como estudiante en mis cursos de la
Universidad de Chile al guitarronero y poeta Fidel Améstica, quien desde ese dia y
hasta hoy me fue abriendo y mostrando el rico mundo de los cantores a lo divino,
de los payadores y los guitarroneros, y me fue permitiendo compartir extensas e in-
tensas veladas de canto en encuentros amistosos y festivos, en su casa o en la mia o
en la de algin otro amigo. Comencé por ese tiempo a asistir a diversos encuentros,
como los de Pirque, del Cajén del Maipo o de Casablanca.

Recuerdo el primer dia que asisti a un canto a lo divino. Fue en el Templo
Votivo de Maipu, un dia 15 de agosto de fines de los noventa, con mucha neblina,
y del que sali como levitando de un suefio numinoso, embrujado, como decia Pe-
dro Yahez hoy en la mafiana. Gracias a esos encuentros, entendi mejor de donde
venia la fuerza y la polifonia avasalladora de Violeta Parra, esa “hermana mayor
de los cantores populares”, como la nombré la Revista Musical Chilena alla por el
aho 1958. Muchas veces me he deslumbrado con el canto sagrado y pastoral de
don Juan Pérez Ibarra, con la vision y ejecucion rotunda de don Santos Rubio, con
la poesia delicada y exacta de Hugo Gonzélez, con la picaresca fresca y culta de
Gabriel Torres, con el contrapunto guerrero de Rodrigo Torres, con el canto por
nacimiento (con mucha Biblia y estudios griegos) de mi amigo de Fidel Améstica,
con la poesia suave y tonadera de Cecilia Astorga, y con la palabra improvisada y
vertical, caida de verso en verso con tanta exactitud y belleza en diversos encuen-
tros, intimos y publicos.

Por eso, cuando se insinta que seria mas poética o mejor lograda una compo-
sicion escrita que una oral, o que hay méas poesia en los libros que en la oralidad, o
que el romanticismo y el simbolismo habrian superado los anquilosamientos de la
poesia tradicional, puedo asequrar que es posible encontrar poesia o ausencia de
ella en ambas vertientes y que ninguna garantiza per se que el fenémeno poético
suceda durante su ejecucion o lectura.

Cualidades poéticas de la paya: algunas aproximaciones

Tendemos a pensar de manera dicotémica la poesia tradicional y la moderna, vy
las imaginamos como universos en expansiones paralelas. Mientras la primera, la
tradicional, estarfa sujeta a moldes formales preestablecidos (la métrica exigida
por ejemplo por la décima o la cuarteta), la sequnda seria mas “libre” en lo formal;
mientras la primera tendria un caracter mas colectivo o comunitario, la vanguardis-

EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE ]29



ta tendria un caracter mas bien individual (individualista) o de autor egocéntrico;
mientras la tradicional replicaria formulas o fundados heredados a través de ge-
neraciones, la segunda seria sobre todo trasgresion y experimentacion, innovacion
y originalidad, “tradicion de la ruptura’, como la llamé Octavio Paz. Mientras la
primera la asociariamos a la oralidad, la segunda la circunscribiriamos a la escritura.
Pero la poesia es una materia que no permite dichas divisiones, y ambas estéticas,
especialmente hoy, trasgreden permanentemente sus preceptos y sus limites y, en
buena hora, ambas se contaminan mutuamente. Creo que los payadores, aunque
tengan su sustento en el caudal que les ofrece la tradicion, de todas maneras com-
parten muchas de las cualidades del poeta moderno y también, por momentos,
funcionan bajo la légica del espectaculo y de los circuitos culturales modernos.

Ambas son expresiones artisticas de un caudal mayor, que es el canto poético,
la palabra poética. Esa palabra poética alcanza en el arte de la paya una sofisti-
cacion y riqueza todavia subvalorada o, mas bien, desaprovechada por la cultura
oficial y mediatica. Por eso, cuando le preguntaron a Violeta Parra en 1960 cuéles
eran las composiciones del folclor que més ella queria, dijo sin vacilar: “Amo vy ve-
nero el canto a lo humano y el canto a lo divino, desde el punto de vista del texto
literario y del punto de vista musical’, pues sin ese canto la cancion de Violeta no
habria tenido ni la fuerza ni el impacto que tuvo, que tiene. Por eso, ella identifica-
ba como el “honorable cantor de los cantores mayores” no a Isafas Angulo o a don
Domingo Aquilera, sino a Enrique Lihn, poeta tan alejado aparentemente de las
estéticas tradicionales, pero que encarnaba para ella la figura del cantor, alguien
de palabra situada y comprometida, oral y escrita. Decfa en una entrevista de
1954: “Tengo facilidad para improvisar, pero me resulta més facil escribir. He escrito
doscientas cuarenta coplas sobre todo tipo de cosas’; y escribié decenas de versos
(décimas completas) en tres versiones distintas de sus décimas autobiograficas. En
menos de seis horas, compuso sus “centésimas por numeracion’, que llegan hasta
el nimero seiscientos. Todo esto influida determinantemente mas por el canto a
lo divino que a lo humano, méas por la paya en contrapunto que por otros de sus
géneros. “Pa’cantar de un improviso / se requiere buen talento / memoria y enten-
dimiento / fuerza de gallo castizo”, dice al inicio de su autobiografia. O sea, poseer
el duende artistico, sin el cual no hay magia ni gracia en la creacion, y desplegar
dos cualidades: la memoria social e histérica, la capacidad mnemotécnica y, claro,
una enorme comprension de todo lo humano desde lo emotivo.

Lo que ella encontré en esas expresiones de la paya y del canto a lo poeta
en general son algunas de las cualidades que a mi, que a nosotros, nos siguen
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impactando hasta el dia de hoy. Lo mas importante de la paya y, en primer lugar,
es su sentido de comunidad, su capacidad para contar una historia u opinar sobre
un tema publico de manera muy sintética, cuidando el lenguaje al maximo y no
alejandose jamas del sentido musical, de la viveza de la oralidad y de la belleza
de las formas. Ya sea que los versos sean memorizados o improvisados, cantados
o recitados, ya sea que los payadores estén frente a un publico moderno (consu-
midor de espectaculo) o festivo (intracomunitario), lo que ellos dicen se referira
siempre a algo que le interesa a esa comunidad, pues los fundados o temas se los
pediran al pablico o a los participantes oyentes, bajo la forma del pie forzado, la
personificacion, la tarea o el tema. De ese pUblico, el payador tomara sus motivos
creativos, pero también de esa gente es que alimentara su sabiduria, su lenguaje
y su ingenio. Sobre todo del humor, punto de encuentro mas pleno entre emisor y
receptor. Por eso el payador no solo hilvana historias y opiniones, sino que ademas
trasmite éticas de comportamiento vy resultard mas efectivo mientras mas compli-
cidad establezca con sus oyentes. Creo que por ello la improvisacion resulta mas
chispeante, espontanea y fluida cuando ocurre en espacios méas intimos, como el
de la fiesta o la reunion de amigos, mas que sobre el escenario.

Es justamente en los espacios festivos intracomunitarios (rurales o urbanos)
donde el arte de la paya tuvo su origen, antes de que se fuera profesionalizando,
especialmente a partir de la década de los ochenta con la accion, entre otras, de la
Agrupacion Crispulo Gandara (segun lo ha establecido el riguroso y reciente estudio
de la historiadora Marianne Rippes)® y sus integrantes, Pedro Yafiez, Benedicto “Pio-
jo" Salinas, Jorge Yanez y Santos Rubio, los cuatro con distintas formaciones, pero
que convergieron generosamente para proponer un modelo de estructura semifija de
espectaculo para los encuentros de payadores que se celebraran desde 1980 hasta
hoy. Felizmente, y en paralelo a estos encuentros publicos, los payadores siguen
nutriendo su arte y ejercitando su oficio en los espacios de la fiesta familiar y de las
festividades sociales, de manera intracomunitaria, donde creo ver mayor vuelo poéti-
co y humoristico, y mayor efecto identitario respecto de sus escuchas.

Estamos aqui frente a la idea de democratizacion del saber en la linea plan-
teada por Jacques Ranciére en £/ maestro ignorante, la capacidad de los payadores
para igualar no ya la relacién maestro-estudiante, que es la que estudia Ranciére a
partir de Jacotot, sino el vinculo artista-publico. En este sentido, los payadores encar-

65 Marianne Rippes, El oficio de los payadores. Desarrollo de comunidad, identidad y profesion de los cultores
chilenos de la zona central, 1954-2000. Santiago de Chile: Ediciones Biblioteca Nacional, 2018.
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narian la idea de un artista que gatilla en otros la capacidad de crear, reemplazando
la relacion asimétrica y vertical por una de mayor horizontalidad. No se trataria tanto
de reconocer si estamos frente a un buen o a un mal poeta o musico, sino de que
cada persona tuviese la capacidad de crear poesia, de entenderla y apreciarla, de
formar parte de la cadena creativa y magica que es la poesia. Solo asi, el principio
equivoco de masa ignorante vs. élite ilustrada serfa aqui radicalmente cuestionado y
puesto en duda. Trasgredido. Por eso, el publico de la paya imagina que al proponer

el tema o el pie forzado esta también creando algo, al igual que el articulador de las
ideas y los versos, que es el payador. Este no solo contara su propia historia, sino, a
través de su voz, la de todos y cada uno de sus receptores:

Yo fui cargador en el Maule
y capitan en la guerra,
armero en la Ingalatierra

y albafil en Buenos Aires;
cortador de teja en Paine

y en Maipo fui zapatero...%

La sequnda cualidad poética de la paya es la capacidad de la improvisacion, cuali-
dad que no es privativa del payador, pues en la poesia antigua inglesa existen improvi-
sadores, lo mismo en el tilkantun mapuche, que utiliza la improvisacion en los géneros
poéticos rituales y personales, como el canto funerario o el canto de decisién. También
los raperos improvisan hoy, aunque sus fraseos no alcanzan en muchos casos vuelo
poético. Lo que si le es especifico a la paya es la capacidad de improvisar bajo reglas
métricas muy precisas y restrictivas, aunque sean esas mismas reglas las que a través
de los siglos le han permitido canalizar esta otra manera de decir, ya sea a través de la
décima, la cuarteta, la copla o de la seguidilla. Estrofas o celdillas fonicas precisas y vir-
tuosas, de las que poco a poco se liberd la poesia moderna, pero que le dan a la paya y
a toda la poesia tradicional su ritmo, su equilibrio estructural, su capacidad ludica con la
palabra y sus moldes sonoros (estrofas y rimas). Decfa Leopoldo Lugones en el prélogo
a su Lunario sentimental, en 1927: "A mas reglas, mas eficacia en la creacion poética”.

Es el sonido fundamentalmente el que sostiene estoicamente todo el sentido
del verso improvisado aqui, y me parece que es esa especie de sortilegio métrico

66 Verso recogido por Desiderio Lizana en Como se canta la poesia popular. Santiago de Chile: Imprenta
Universitaria, 1912, pp. 36-38.
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que parece realizar el repentista, incluso cuando se equivoca, uno de los mayores
atractivos de su quehacer y aquello que crea una situacion privilegiada para que la
poesia suceda: la posibilidad del juego. En el Encuentro de Payadores de Cabrero
de 2017 seis payadores realizaban una concesion en torno al vocablo “Dulcecita la
manzana” y agotaron la rima con sus coplas de manera ludica, critica e ingeniosa,
incluso con versos como “estas inventando palabras” o “no sabf hablar muy bien,
/ pero de hacerlo se ufana’, cargadas de humor y espiritu ludico, regocijando al
publico y divirtiéndose ellos mismos, en un contagio sin fin.

Una tercera cualidad que me interesa destacar de este arte es su capacidad dia-
logica, aunque en el contrapunto o la concesion se exacerbe la competencia. Una
conversacion es la que entablan los payadores entre ellos, ya sea entre dos, cuatro o
mas payadores, y una conversacion permanente también es la que sostienen con el
publico o los oyentes. En esa conversacion, versear entre dos, los payadores aprenden
de la gente, de otros artistas, de sus mismos amigos payadores y también conversan
con quienes ya no estan. Siempre me ha impresionado como los cantores traen a pre-
sencia, mediante la rememoracion de sus acciones o versos, a cantores que ya no estan,
que es también una forma de trasmision y aprendizaje de los saberes y habilidades del
cantor. Y eso es algo que también los poetas modernos preservan: una permanente
conversacion con los poetas que les han precedido. El sentido pleno de la palabra del
payador se obtiene en la conversacion o niitram, esa palabra comunitaria que para
Elicura Chihuailaf resulta hoy ser una practica subversiva porque atenta contra el indi-
vidualismo y la atomizacion. El payador es sobre todo alguien que escucha a los demas,
un oido prodigioso que “graba” noche y dfa, “grillos y canarios’, y que en algunos casos
se transforma por ello en “vocero de ese pueblo’, como ha dicho Manuel Sanchez.

Por Gltimo, me interesa detenerme en la rica heterogeneidad de los géneros que
el arte de la paya considera hoy en Chile, especialmente los que se pueden distinguir
con nitidez en los encuentros de payadores organizados a partir de los afios ochenta
y los aportes de la Agrupacién Crispulo Gandara, en los que el contrapunto es solo
una manifestacion mas, sin atender aqui a la enorme variedad de afinaciones de
guitarra, de melodias y de usos de estribillos, de modelos de verso y modelos de
recitacion (Jakobson, Las funciones del lenguaje, 1960), incluso de estilos personales
de cada payador. Versatilidad musical que eleva los poemas a mejores realizaciones
gracias a la melodia y a la riqueza de timbres de la voz que los interpreta. El rasgo
de la heterogeneidad, e incluso de cierta plasticidad y flexibilidad de la paya, le viene
dado por su pertenencia a la cultura popular, la que se caracteriza por estar siempre
en movimiento y transformacion, y porque la cultura popular supone y acepta la exis-
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tencia de mdltiples realizaciones de un mismo género. De ahf que sea inherente a Ia
paya y al canto a lo poeta en general la posibilidad de variadas actualizaciones de
la tradicion dentro de ciertas reglas. Esa heterogeneidad es particularmente notoria
en un pafs como Chile, donde la incomunicacién entre sus distintas localidades es
mayor producto de su compleja geografia, lo que provocé (antes de la era de las
comunicaciones) que se desarrollasen multiples modalidades o estilos de un mismo
género en diversas localidades (como la cueca o el canto a lo poeta), todas “legiti-
mas’, ninguna hegemaénica.

Géneros de la paya: variedad y riqueza

La paya posee una enorme variedad de géneros (cada uno con diversas variantes,
como explicsbamos anteriormente). Entre estos destaca la presentacion. Me im-
pacta como los payadores establecen un vinculo empatico y de identificacion con
el publico y sobre esa base uno elige, de entre todos los payadores que estan en
el escenario, a aquel con quien mas nos identificaremos (igual que en los partidos
de tenis o de futbol), la manera en que desde un comienzo se conectan con la si-
tuacion o el lugar especifico en el que actuaran y como interactlan solidariamente
entre ellos, sin la carga desafiante del contrapunto.

La presentacién es una ocasion para hablar de sf (nombre, procedencia y tono de
cada cantor), pero también para asequrar el pacto de confianza y entretencién que se
entablaré entre poeta y pUblico, mientras “dure el contrapunto” y desde su inicio:

Ahora mi verso despega

y ustedes lo escuchardn
José Pablo Cataldn

hoy les canta a sus colegas.
Mi garganta se despliega
con carifio en este instante
y no es por ser petulante

en la improvisacién

que ahora en esta ocasion
traje a mis tres ayudantes.5’

67 Se refiere a los otros tres payadores de la rueda. En Auditorio del Instituto de Musica de la Universidad Alberto
Hurtado, 29 de mayo de 2012. Participaron José Pablo Catalan, Leonel Sénchez, Jorge Céspedes y EI Melo.
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La presentacion, en este caso, despliega el motivo de la falsa superioridad con
un tono irénico, en el contexto de un contrapunto entre cuatro payadores. A la vez,
sirve de primer contacto con el publico, que recibe entre risas la declaracion y se abre
al juego de la improvisacién como un cémplice o un copadeciente, como llamaba Cor-
tazar a los lectores de cuentos. Lo mismo se observa cuando el payador establece el
desafio desde el inicio, como ocurre en esta presentacion del payador Hugo Gonzélez:

Con Juan Carlos Bustamante
en esta noche me trenzo

que me da el placer inmenso

de improvisar al instante.

Hoy el canto es el gigante

que no hay nada que lo nuble
veremos si no es voluble

hoy nuestro canto ancestral.

Si el canto del Cachapoal

hoy puede contra el de Nuble.5

Al tiempo que despliega el sentido que tendra el desafio entre dos cantores
de zonas distintas, reflexiona sobre la fuerza del canto improvisado y la entereza
del canto enraizado (ancestral). Por otra parte, de la rueda de pie forzado, ya sea
en décimas o en cuartetas, llama la atencion la rigurosidad, fluidez y la impronta
personal que le imprimen los poetas a sus improvisaciones. Creo que el climax
de estos encuentros es, claro esté, el contrapunto en décimas, cuando se pide un
tema que abordaran dos payadores, ahora si confrontados, y cuyo éxito o fracaso
dependerd de muchos factores, pero sobre todo de la mayor simpatia y picardia,
de la resolucion del tema, o bien, de la mayor destreza poética e interpretativa que
ponga en practica cada cantor. La tensién que provoca este juego es en general
compensada por dos modalidades, mucho mas ludicas y humoristicas: la personifi-
cacion y la concesion, ambas con improvisacion en coplas o cuartetas, lo que le da
gran dinamismo, rapidez y posibilidad de participacion al publico.

La concesion da rienda suelta al rico caudal de asociaciones por rima que se
pueden establecer entre las palabras, mientras el publico aplica rigurosamente las
reglas del juego y va expulsando a los jugadores segun detecte las fallas cometidas.

68 Primer Duelo Nacional de Contrapuntos, Agenpoch, 30 de julio de 2016.
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La personificacién, por su parte, lleva a un grado superior la relacién pu-
blico-artista, a través de la identificacion con determinados personajes o seres
mediante la imaginacion y la metafora, tan propias de la poesia. Guardo un célido
recuerdo de todas las personificaciones que he presenciado, pero ahora recuerdo
una en particular, ocurrida el afio 2017 en un encuentro en Pirque, y en el que
la experimentada payadora Cecilia Astorga personifico a la compositora Violeta
Parra, y cuya “contrincante” fue Marfa Antonieta Contreras en el papel de Cecilia
Bolocco (Miss Chile y Miss Universo en 1987). Fue tal la compenetracién de ambas
con el personaje, que en complemento con el contenido y el tono de las décimas,
la atmoésfera creada por ambas payadoras permitié imaginar que estdbamos pre-
senciando, atemporalmente, una conversacion entre dos mujeres tan distintas vy
distantes en suefios, personalidades y sentidos histéricos. Incluso Maria Antonieta,
que vestia casualmente una camisa de mezclilla y blue jeans, con un sombrero
estilo vaquero, irradiaba ese dfa a plenitud la personalidad (frivola y sofisticada) de
la ex-Miss Universo chilena.

Punto aparte, por su riqueza, atractivo festivo y capacidad sintética, tienen
otros dos géneros en estos encuentros: el brindis y la cueca. El primero se basa en
versos memorizados, un género ‘miniatura” o “autorretrato alegre’, como le llamé
Juan Uribe Echevarria, mientras que con la cueca improvisada se cierra una gran
cantidad de encuentros de payadores y deja en un punto emotivo artistico muy
alto, al improvisar sobre temas que el publico fue madurando a través de todo el
encuentro. El brindis, por su fuerza ritualistica y performatica, es capaz de conme-
morar y a la vez agradecer por algo que ocurre en el contexto mismo del encuentro,
ademas de servir como paréntesis y remanso entre sus distintas partes, especial-
mente cuando proviene de la tradicion picaresca, lo que ocurre en la mayoria de los
casos. Para Manuel Sanchez, el brindis aborda temas “muy divertidos, que causan
risa, muy jocosos; pero hay también brindis que son muy profundos, que tienen
mucha filosofia, que encierran todo un mundo de poesia”.® No me detendré en la
riqueza de la cueca improvisada, pero me gustaria indicar que es, de entre todos
los géneros poético-musicales antes mencionados, el mas atractivo y festivo en el
contexto de estos encuentros y en su puesta en escena en general. Es el que mejor
se conecta con el publico y el que mejor evidencia, especialmente el Gltimo pie de
cueca, el trabajo en equipo y la gran destreza de los payadores en escena, ya que

69 Manuel Sénchez, entrevistado y citado por Domingo Roman en La poética de los poetas populares chilenos
(Tesis Doctoral de Lingtifstica). Universidad de Barcelona, 2011, p. 155.
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es improvisada en la modalidad de a dos razones, ajustada al esquema métrico
de la cueca. En algunos encuentros se agregan géneros muy sofisticados, que al
payador le exigen aln mas destrezas poéticas, como el banquillo, la tarea o la
pregunta-respuesta con desafio.

Palabra poética en la paya

Cuando me preguntan cuéles son las intervenciones de los payadores que més me
gustan o por qué algunas me gustan mas que otras, ademas de por su humor e
ingenio, yo respondo que son aquellos versos, coplas, cuartetas o décimas que tie-
nen mas poesia, tanto en el nivel formal (modelos prosédico-arménicos y recursos
genéricos variados)™® como de los contenidos: buenas imagenes (a veces conteni-
das en un vocablo o en todo el verso), sentidos sorpresivos y ausencia de frases
clichés o previsibles, imégenes que trasmitan sensaciones de mundo, que ofrezcan
la explicacién de una experiencia a través de otra analoga (metaforas), que guarden
misterios, que deslumbren por el ingenio o la perspectiva especial con los que se
enfrente un tema especifico, que emocionen, que evoquen momentos intensos
como si los volvieses a vivir, que ensefien algo, que alivien la carga de la opacidad
de los dias y las noticias. Como queria Jorge Teillier: una poesia para respirar en
paz y para que los demas respiren.

En suMétodo Pimienta para la Ensefianza de la Improvisacion Poética Alexis
Diaz Pimienta afirma que el arte de la payada o el repentismo, pese a ser poético,
no deberia centrarse en la metafora, pues lo que desea el improvisador es mante-
ner con el publico una comunicacion lo mas diafana o traslicida posible. Lo méas
coloquial posible, casi “antipoética”, dice Diaz Pimienta. Pero, si no es la metéafora el
elemento —en el nivel de los contenidos o en la dimension seméantica— lo que hace
de la paya un género poético y, en cambio, deberia ser esta, segin Pimienta, una
suerte de “empresa de demolicién” contra los metaforones vanguardistas, entonces
;qué seria lo que la hace poética? Me detengo solo a enumerar algunas cualida-
des del uso de esa palabra, que la harian poética y, claro, no todo vocablo o verso
del payador cumpliria con estas exigencias. En primer lugar, la bisqueda de una
palabra concreta. Ese rasqgo, la concretud, que Radl Zurita levanta como aspiracion
en su ensayo Los poemas muertos, donde afirma que la poesfa (moderna, agrego
yo) debe morir para que ‘las palabras puedan otra vez evocar y hacer cotidiana la

70 Estudiados acuciosamente por Domingo Roman en La poética de los poetas populares chilenos.
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concretud, a veces terrible, de la existencia”, la aspiracion a una palabra que se
acerque lo més posible a aquello que nombra.” La concretud se logra ademas a
través de recursos (imagenes) plasticos, localistas y especificos. Palabra concreta
habria en la siguiente cuarteta improvisada por Camilo en el matrimonio de Fidel
Améstica:? “Y aca, Berta, tu silueta / se llena de algarabias / porque no todos
los dias / se casa este buen poeta”, lo que permite, en el contexto de la fiesta
y de los parabienes improvisados, imaginar a una persona muy concreta (Berta)
colméndose de felicidad por el festejo y la union de ella con “este” buen poeta,
que acaba, ademas, de improvisar una décima agradeciendo a los invitados pre-
sentes. Por otro lado, palabra no concreta habria en la siguiente primera parte
de la décima improvisada en el mismo matrimonio: “Pisando un terreno blando /
hay amigos que se abrazan /hay parejas que se casan / y otros se andan divor-
ciando”, que logra claramente otro efecto, porque tiende a la generalizacién y a
la antitesis.

Una palabra, ademas, que no por ser del acervo popular o coloquial deje de
sorprendernos y develarnos algo que no esperabamos. Cuando don Arnoldo Mada-
riaga es “puesto” en el banquillo en un encuentro en el afio 2013, su nieta Emma
le pregunta: “Respéndame bien sincero, / mi queridito tatita, / si para venir aqui /
con permiso’e la abuelita”. A lo que él responde, después de reirse unos momentos
junto al pablico y a los otros payadores: “El verso llega a la cumbre / una décima
resuelta / porque tengo de costumbre / pedir permiso a la vuelta”, con lo que pro-
voco un estruendoso aplauso del publico por lo inesperado de la respuesta, por la
credibilidad de escena y por el gesto de sorpresa de la nieta.

Una palabra que también busca emular el lenguaje de la naturaleza. Nuestra
mejor poesia tiene ese eco siempre. Entre los rios latinoamericanos que acuden al
origen de la geologia continental en el Canto General es el Biobio el que le da Ia
voz al poeta: ‘Pero hablame, Biobio, / son tus palabras en mi boca / las que resba-
lan, ta me diste / el lenguaje, el canto nocturno / mezclado con lluvia y follaje”, dice
Neruda. Lo propio hace Cecilia Astorga cuando inicia la rueda de payadores en el
Congreso Los Rios del Canto, organizado por nosotros en la Universidad Catolica
de Chile en 2013: “Desde las aguas que habito: / al instante me levanto/ vuelven
las aguas del canto / a nuestro mar infinito”, o Gabriel Torres, en una mezcla entre

71 Radl Zurita, Los poemas muertos. Tlalpan: Acrono, Umbral, 2006, p. 86.
72 Décimas, cuartetas y coplas improvisadas en el matrimonio de Fidel Améstica y Berta, en su casa de Puente Alto,
26 de enero de 2013.
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armonfa de la naturaleza y amenaza “ecocida” en este brindis: “Yo brindo, dijo un
alerce / por los bosques mas australes / donde la lluvia a raudales/siempre habra
de mantenerse. / Hoy mi especie se retuerce / mi esperanza ya no brilla..”.”?

Una palabra que hoy es ya oral y escrita. Los payadores saben que la escritu-
ra, lejos de amenazarla, la enriqueceria. Ya lo sabia la novia del Mulato Taguada
(segun cuenta la leyenda), cuando le dice, luego de haber perdido el contrapunto
pregunta-respuesta con don Javier de la Rosa: “No te gand él, te ganaron sus li-
bros”. Se cuenta que el Mulato habria comenzado a perder el contrapunto cuando
Javier de la Rosa le comienza a preqguntar contenidos de las sagradas escrituras. Al
menos es lo que evidencian las coplas que supuestamente tuvieron lugar en dicha
controversia.

Esta palabra, ademas, al necesitar ser efectiva se realiza en diversos soportes
y a través de diversos medios: multiartisticos y multimediales, con recursos de
todo tipo (prosédicos, musicales, métricos, recitativos, tematicos, etcétera), pero lo
que prima es el uso de la palabra. Lo que hace pensar a Chihuailaf que todo acto
creativo, artistico, se originaria “en la gestualidad de las palabras, de su poesia, que
luego se queda en la poesia o se traduce a otros signos”.”

Y, lo més importante, una palabra, la de la poiesis, capaz de realizar una ac-
cion sobre el mundo, de agregar algo al mundo: agradecer, amar, sanar, maldecir,
hacer dormir al bebé, denunciar, alegrar. Una palabra, poiética, transformadora del
mundo, hacedora de mundos, nunca concluida. Traigo a colacion un fragmento de
un contrapunto que tuvo lugar en mi casa el 13 de noviembre de 2013, ocasién en
la que celebrabamos junto a amigos, en un contexto muy intimo, la finalizacion de
un congreso de poesfa que habiamos organizado en mi universidad. El ambiente
era festivo, muy fraterno, y habia muchos poetas y musicos entre los invitados.
Era la primera vez que se “enfrentaban” la payadora chilena Cecilia Astorga y el
repentista cubano Alexis Diaz Pimienta. Todos los amigos que los rodeabamos
formabamos un potente circulo de complicidad y extensién de sus intervenciones,
todos compenetrados y pendientes de cada uno de los versos que ahi iban siendo
hilvanados. Poco a poco, emocion a emocion. En el guitarrén estaba Fidel Améstica,
que cambiaba la melodia segln interviniese uno y otro, por lo que ambos repentis-
tas estaban de pie, con-versdndose a menos de dos metros, uno frente al otro. En
una de las décimas, Cecilia dijo:

73 Fragmento, Puente Alto, 27 de enero de 2011
74 Recado confidencial a los chilenos. Santiago de Chile: Lom, 2016, p. 29.
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Muy cerca esta tu latido
cuando el corazén ofrezcas.
Yo preciso que obedezcas
solo el mandar con sentido.
Asi el pensamiento ido

es simple y es la razén

que al brindar el corazon
todo el futuro me asombre
y la mujer con el hombre
valgan igual condicién.

A'lo que Alexis respondié, en medio de la expectacion y la alegria de los amigos:

Valgan igual condicién,

pero con igual inteligencia,

no confundas obediencia

con blandura y sumision.

Esto es una transaccion

nadie pierde y nadie gana

y si la intencién es sana
comentando en la familia

en Chile manda Cecilia

mi madre manda en La Habana.

En esa con-versacion improvisada hay un profundo y genuino deseo, de parte
de cada uno de los cantores, de igualar su condicion, pese a las diferencias entre
hombres y mujeres, y también de asumir el ‘mandato” del otro, la “provocacién” del
otro, no como una obediencia servil ni como una competencia (“nadie pierde y na-
die gana”), sino como una invitacién al encuentro en la palabra. Una palabra poié-
tica, creadora y transformadora del mundo. El remate picaresco (“En Chile manda
Cecilia/ mi madre manda en La Habana") eleva el deseo planteado (“que valgamos
lo mismo, hombres y mujeres”) a la condicién de realizacién de ese deseo, porque
su realismo no se puede negar, es incontrarrestable. Asi, en estas décimas, ya his-
téricas, me parece a mi, no solo se “confrontaron” dos grandes payadores, sino que
se encontraron fraternalmente dos géneros, dos paises, dos ritmos y dos culturas,
de manera Unica e irrepetible.
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Justamente, por esa transformacién del mundo y por la condicion de la paya
de ser un arte situado, fronterizo y siempre conectado con el publico, el gran
desafio hoy para el payador es entender qué le pide su propio publico, no el
tradicional, sino el moderno (un publico sequidor de sus encuentros, iniciado en
sus claves, culto en lo popular, intertextual, pero a la vez mediatico, exigente vy
tecnologizado). Si el payador desea ampliar sus publicos y diversificarlo, tendra
entonces que evaluar, urgentemente me parece a mi, qué géneros poéticos y
musicales debera potenciar o crear para que ese canto de todos siga siendo su
propio canto.

La décima redoblada, que han tomado como himno de despedida los payado-
res y que fue compuesta por Pedro Yafiez, es un gran ejemplo de ese encuentro en
la palabra, que es basicamente el arte de payar:

Se ordena la despedida,
la despedida se ordena,
con alegria y sin pena,
sin pena y con alegria.
Nos veremos otro dia,
otro dia nos veremos.
Como el aromo crecemos,
crecemos como el aromo:
cantores chilenos somos
si, ay que si.

Somos cantores chilenos.
Rosa y romero y el alheli.

Esta décima casi siempre se entona al finalizar los encuentros de payadores,
tanto desde el escenario como desde el publico, y sella un pacto singular entre
todos: el de la despedida. Una despedida que es siempre una promesa: la posibi-
lidad de reencontrarnos nuevamente, pese a que el encuentro haya terminado. La
promesa de que siempre habra mas cantores, aunque el crecimiento sea lento y
pausado (“como el aromo”) y de que si o sf nos volveremos a ver, a encontrarnos
gracias al canto, a la palabra. Pacto acordado en la frontera entre el pasado, el
presente y el futuro, entre los cantores y sus publicos, entre lo que ya se ha hecho,
lo que ya se es (“cantores chilenos”) y los desafios del mafana: “Nos veremos otro
dia / otro dia nos veremos”. Asi sea.
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entro de los desarrollos que cuestionan los modos de produccion del arte oc-

cidental o estéticas de la resistencia, el canto improvisado en décimas (canto

a lo poeta) coincide con otras propuestas contemporaneas de factura muy
distinta, pero reunidas bajo una postura contrahegemonica. El énfasis en lo efimero, la
presencia de lo improvisado vy el gesto de descentrar el canénico concepto de obra de
arte son algunos de los rasgos que agrupan a estas propuestas en una intencionalidad
deconstructiva comun: el estatuto de la obra de arte occidental. La presente ponencia
se propone explorar distintos desarrollos estéticos disidentes respecto del discurso
candnico de la historia del arte, considerando el caso del canto a lo poeta, expresion
de la cultura tradicional surgida fuera de la academia, apuntando al didlogo entre lo
tradicional y lo contemporaneo respecto de una misma poética de lo disidente.

Estéticas de la resistencia: lo efimero, laimprovisacion, descentrar
a la obra

A partir de los planteamientos de Fidel Sepllveda en torno a concebir una “estética
del folklore™ resulta de interés constatar que tal manera de pensar y hacer arte se
emparenta con otras expresiones artisticas contemporaneas que también cuestionan
aspectos como el concepto de obra, su lugar privilegiado en el museo y el papel que
le caben al artista y al pdblico en el devenir artistico. Con lo anterior, se hace referen-
cia a expresiones como las acciones de arte y lo que se conoce como arte efimero.

El punto de encuentro entre expresiones aparentemente tan disimiles est en
un modo de concebir la obra de arte que plantea una postura que funciona como
alternativa de resistencia respecto de la idea convencional de obra. El término que
utiliza Sepulveda es el de reverso: “Mas alla de la fabrica, cuaja la creacion; méas allé
de la verticalidad, abre el asombro: més alla de las ciencias, madura la sabiduria. A lo
mejor no méas alla, pero si del otro lado, en el reverso”.”®

Ante los 6rdenes prestablecidos por la civilizacion occidental, representados por
los &mbitos productivos, verticales y cientificos, aparece “lo otro”, lo que tal vez no
esté "'mas alla de”, pero si en la “otra vereda” que, en su inagotable complejidad y
riqueza, se encarga de hacer convivir a los opuestos, subvirtiendo 6rdenes que para
el orden convencional permanecen separados:

75 Cf. Fidel Sepulveda, “Estética y folklore”, 1981; “Notas para una estética del folklore”, Aisthesis, vol. 15, 1983, pp. 13-18;
y El canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano. Andlisis estético antropolégico. Antologia fundamental. Santiago
de Chile: Ediciones Universidad Catdlica, 2009.

76 Fidel Sepulveda, “Notas para una estética del folklore”, p. 11.
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La riqueza inencuestable de lo real en su reverso, en su alteridad como
inmediatez y como distancia, como inminencia y como perspectiva, en
una suerte de aprehension holografica abierta en espiral a la intimidad de
lo profundo y a la fluidez de lo transempirico.”

El reverso, o “la otra orilla”, devela el modo de operar de la cultura tradicional,
realidad que se revela puntualmente en la dindmica de la oralidad:

Es la “otra orilla” animada por la dindmica de renovacién permanente
donde cada generacion aporta su cuota de rectificacion y ratificacion de
lo heredado como movimiento de interpretacion y reinterpretacion, de
metabolismo comunitario operando a lo largo del tiempo, polarizado por
una vocacion poderosa de identidad.”

Desde esta “cultura del reverso”, cabe preguntarse de qué manera, tanto
en el contexto folclérico tradicional como en el del arte contemporaneo, aspec-
tos como el lugar de la obra, el papel del piblico y la fugacidad del aconteci-
miento artistico son cuestionados por ambas perspectivas, la tradicional y la
contemporanea.

La obra como acontecimiento efimero

Referir al arte efimero implica atender al concepto de arte de accién. Bajo tal r6-
tulo se considera a un grupo variado de técnicas o estilos artisticos que ponen el
énfasis en el acto creador del artista, dado que considera el arte en tanto accion.
El término, acuhado por Allan Kaprow, alude a la interaccion artista-espectador al
momento de la creacion artistica. Podria decirse que el arte de accién nace en los
afios veinte del siglo pasado con el dadaismo y el surrealismo, en montajes artis-
ticos como el collage vy el assemblage, que destacaban el aspecto tridimensional
de la obra, para cuya completa percepcion el espectador debia moverse. Poco a
poco se fue dando mayor relevancia a la intervencién de este ultimo, por lo que
los artistas empezaron a valorar cada vez més el ambiente que rodeaba a la obra,
traducido en aspectos como el espacio y la luz, o incluso la intervencién de otros
sentidos ademas de la vista.

77 lbid., p. 21.
78 Fidel Sepulveda, “Nicanor, Violeta, Roberto Parra. Encuentro de tradicion y vanguardia”. Aisthesis, vol. 24,1991, p. 33.
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La intervencion del espectador fue cada vez mas primordial en la creacion v,
cuando este pasa de tener un rol pasivo a uno activo, surge el arte de accion: impre-
visible, sin comienzo ni final estructurados y dependiente de la libre participacion e
improvisacion del espectador. En este tipo de accion es primordial la temporalidad,
por cuanto es un arte fundamentalmente espontaneo e irrepetible, efimero. Segin
Amalia Martinez Mufioz, es un arte que depende de la sociedad que la contextualiza:
“El valor de lo inmutable, uno de los presupuestos que habian sustentado la formu-
lacion del arte en su acepcion tradicional, se sustituyd por el concepto de lo efimero,
més adecuado a una sociedad en perpetuo cambio”.”® Cabe agregar que recurrir a
este tipo de técnicas es parte de una estrategia politica para romper y plantearse de
manera disidente frente a un determinado orden imperante y hegeménico:

Los grupos alejados del poder —y por tanto excluidos de la creacion de
obras sofisticadas y a gran escala— no renunciaran tampoco a la expresion
estética () aunque hayan de recurrir a técnicas mas simples: (..) murales
() los grafiti y, en dltima instancia, la transformacién del propio cuerpo
() que llega en algunos casos a constituirse en obra de arte mévil *

Entonces, al hablar de acciones de arte y de las producciones vinculadas con
el arte efimero, la referencia implicita y permanente es la historia del arte y como
esta ha concebido tales manifestaciones:

Tal como han sido entendidos por la historia del arte, las acciones, los
happenings y las performances son simplemente acontecimientos efime-
ros cuya existencia como obra de arte tiene una duracion siempre limita-
da () no sera hasta los afios 60 cuando se empiece a desarrollar como
tal y como la entendemos hoy, y hasta los 7O cuando sea plenamente
aceptada como un medio artistico con derecho propio.?

Al igual que las manifestaciones provenientes de la estética del folclor, las
acciones vinculadas con el arte efimero han tenido que ganarse un espacio dentro
de la historia del arte, ya que durante mucho tiempo se consideré que no tenfan
un valor artistico intrinseco.

79 Arte y arquitectura del siglo XX. Vol. II: La institucionalizacion de las vanguardias. Barcelona: Montesinos, 2001, p. 88.
80 Fernando Torrijos y José Fernandez, Arte efimero y espacio estético. Barcelona: Anthropos, 1988, p. 39.
81 Sagrario Aznar, El arte de accion. Madrid: Nerea, 2000, p. 7.
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La falta de definicion de este tipo de expresiones pareciera ser parte de su
propia estrategia como discurso estético contestatario, que intenta desligarse de
las poéticas mas convencionales o conocidas. Hay un estado del arte y de la obra
en particular que inquieta especificamente a un grupo de artistas, y que funcio-
na como plataforma para desarrollar nuevas propuestas: desligar a la obra de la
contingencia econémica del contexto capitalista y hacer que simplemente circule
como acontecimiento Unico y no asimilable en términos de mercancia:

El hecho de que las acciones produzcan objetos conlleva también sus
problemas (...) la performance esta solo viva en el presente (..) no puede
ser recordada y documentada en la circulacion de representaciones de
representaciones: cada vez que se hace es diferente (..) atenta contra la
economia de la reproduccion.®

Asi, la performance es un caso paradigmatico de esta nueva légica artistica,
que alude de paso a la dimension material de la obra, como también a la relacion
obra-espectador-intérprete:

El objeto de arte llegd a ser considerado enteramente superfluo dentro de
esta estética (..) era visto como un mero instrumento en el mercado del
arte () la performance () aunque visible, era intangible, no dejaba hue-
llas y no podfa ser comprada y vendida (..) reducfa el elemento de alie-
nacion entre el intérprete y el espectador (..) puesto que tanto el publico
como el intérprete experimentaban el trabajo de manera simultanea.®

Tal tipo de arte privilegia la obra como acontecer “fluyente”, el cual conecta
lo artistico con su dimension mas vital: “privilegia lo efimero, lo transitorio, lo que
fluye’, la energia vital () vision totalizadora y unificadora del arte y de la vida”

El factor de la improvisacion, ademas, se constituye en medio de expresion re-
levante de la obra de arte en tanto acontecer, aspecto también distintivo de algunas
expresiones tradicionales como la improvisacion en décimas cantadas: ‘La vivencia
de un acontecimiento que discurre de una manera absolutamente improvisada”®

82 Sagrario Aznar, op. cit., p. 9.
83 Ibid., p. 152.

84 Ibid., p. 30.

85 Idem.
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Cabria preguntarse a qué urgencia y circunstancia responde el arte efimero;
en otras palabras, ante qué discurso se plantea como una alternativa artistica au-
tonoma. Lo puesto en cuestion, entre otros aspectos, es el estatuto que Occidente
le ha consagrado a la obra de arte, ademas del papel del artista como un mediador
y no exclusivamente como creador, con lo que retoma el rol que alguna vez tuvo:

[En la accién de arte] el estatuto tradicional de “obra de arte” se desmorona
absolutamente y el artista asume nuevas funciones mucho méas préximas al
papel de mediador que al de creador (..) exploraciones deliberadas de ciertas
situaciones efimeras y de ciertas correspondencias intersensoriales (..) el calor,
el olfato, el gusto y el movimiento se convierten en aspectos de la obra. El papel
del artista consistira (..) en coordinar, en catalizar toda la actividad creadora

De manera explicita o sugerida, a estas manifestaciones ademas subyace la
intencion de que el publico se desprenda de los conceptos tradicionales con que
ha visto el arte hasta ese entonces, lo que se juega principalmente en el terreno
de la formalidad artistica.

La performance, por ende, se transformé en la instancia predilecta para con-
centrarse en lo que tiene de vital todo proceder artistico, rescatando de paso el
gesto politicamente incorrecto ante el canon artistico occidental:

La performance ha sido considerada una manera de dar vida a muchas
ideas formales y conceptuales en las cuales se basa la creacién del arte.
Los gestos vivos se han utilizado constantemente como un arma contra
las convenciones del arte establecido.®’

También se plantea la idea de hacer de la vida misma una obra de arte: “Una
manera de difundir sus radicales proposiciones del arte (..) llegard un momento en
que la vida ya no sera una simple cuestion de pan y trabajo, ni tampoco una vida
de ociosidad, sino una obra de arte” %8

Con lo anterior se cumpliria, de paso, el anhelo de liberar al arte y la vida
de muchas de sus convenciones.® Para los artistas de la performance, el arte es

86 Ibid., p. 8.
87 Ibid. p. 7.

88 Ibid., p. 30.
89 Ibid., p. 33.
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indiscernible de la vida: “La performance (..) habfa transformado directamente las
preocupaciones estéticas y artisticas en arte vivo y ‘espacio real” %

Se conjuga entonces el deseo de no adscribirse a limites precisos, de distan-
ciarse de una concepcion hegemoénica respecto de la obra, ademas de volver a
vincular lo artistico con su dimension vital-ritual mas primigenia:

Un tipo de arte que tiende a salirse de los limites (..) a fundir nuestro
mundo consigo mismo, un arte que en el significado, la mirada, el im-
pulso, parece romper todas las tradiciones (..) volver al punto en el que
el arte estaba mas activamente involucrado con el ritual y la vida que
conocimos en un pasado reciente.”

El arte ya no sera méas un reservorio de historias, es decir, se anuncia de alguna
forma el fin de la gran narrativa del arte occidental  La preocupacién ahora va por el
lado del hacer antes que de conservar, con lo que queda en entredicho la separacion
arte-vida.®® Se trata de no anquilosar el proceso de lo artistico, que es lo que ha ter-
minado haciendo el museo y el coleccionismo, de relevar lo que tiene de manufactura
y acontecimiento: “Era esencial relevar el proceso del arte, desmitificar la sensibilidad
pictorica e impedir que su arte se convirtiera en reliquias en galerias o museos”*

Dentro del esfuerzo por reconectar arte y vida, uno de los recursos principales
y mas usados fue cuestionar el material con el que se hacia arte, de modo que lo
corporal adquiri¢ una relevancia inédita hasta ese entonces: ‘La performance (..)
reflejo el rechazo de los materiales tradicionales de lienzo, pincel o cincel del arte
conceptual, con los intérpretes comenzando a trabajar con sus propios cuerpos como
material de arte”®

Se intentaba responder “a lo que se consideraba era la anestesia y la alinea-
cion de la sociedad”.® En tal intento se aprecia el enorme potencial que conlleva
“tomar la esencia de los materiales, lo que significa que todo espacio particular,
todo escombro Gnico (...) serfan elementos estructurales potenciales”.*"

90 Ibid, p. 120.
91 Ibid. p. 19.
92 Ibid. p. 22.
93 Ibid., pp. 2526
9% Ibid., p. 147.
95 Ibid. p. 152.
96 Ibid. p. 165.
97 Ibid. p. 138.
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Otro recurso ampliamente usado fue la improvisacion, que pasé a convertir-
se en criterio artistico, en la exclusiva via para conectar arte y vida: “Una obra
era valiosa solo en la medida en que era improvisada (..), no extensamente pre-
parada (..). Esta es la Gnica manera de capturar los confusos fragmentos de actos
interconectados que se encuentran en la vida cotidiana”.®

Desde la cultura tradicional y fuera de la academia: el canto a lo
poeta

Los inicios de la versificacion en Chile se remontan a la llegada de los jesuitas a
fines del siglo XVI, primero a La Serena y posteriormente hacia el sur del territorio
nacional. La zona central, donde se termina por concentrar el grueso del queha-
cer poético popular en nuestro pais, tuvo como primer asentamiento localidades
cercanas a Bucalemu, en lo que hoy es la Region del Libertador General Bernardo
O’Higgins.

En una primera etapa al menos, esta poética se uso, basicamente, como siste-
ma mnemotécnico para ensefar la doctrina catdlica a los potenciales fieles. Como
sefala el cantor y cultor Francisco Astorga, “los primeros misioneros jesuitas en-
sefiaron a los indigenas la doctrina cristiana a través del verso (la décima) y asi
se generd el canto a lo divino”* Ahondando en el tema y su genealogia, el padre
Miguel Jorda, recopilador y estudioso, indica:

Tengo la firme conviccion de que los padres jesuitas que se establecieron
en Bucalemu y Convento en el afio 1619 implantaron este método. Ellos
fueron los primeros que utilizaron el canto a lo divino para evangelizar y
difundieron la “Bendita sea tu pureza’, que fue como matriz de todos los
versos a lo divino.%°

En cuanto al tipo de versificacion y al contexto de su uso, cabe sefalar que la
versificacion popular se ampli6 a la décima glosada o de pie forzado, que pasé a ser
la més usada y difundida. Lo anterior se debe a que el canto popular se desarrolla
utilizando la décima espinela, aprendida y acomodada para expresar el imaginario

98 Ibid., pp. 27-28.
99 Francisco Astorga, ‘El canto a lo poeta”. Revista Musical Chilena, vol. 54, nam. 194, 2000. Recuperado de
www.scielo.cl

100 Idem.
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poético que subyace a gran parte de la sociedad chilena. Este canto se manifiesta
en actividades comunitarias —fiestas familiares y religiosas, novenas, velorios y
velorios de angelitos— y es recibido de distintas maneras por la sociedad, ya que
impone discursos para una diversidad de temas.

Un aspecto clave de la poética popular es su caracter oral. Como es sabido,
en la dindmica de la oralidad la ancestral sabiduria es patrimonio de los mayores,
aquellos que nos precedieron en tiempo y espacio. De este modo, los ancianos
conservan los conocimientos relevantes y se van traspasando de generacion en
generacion. De alli la referencia permanente al pasado no como lo “ya" pasado,
sino como aquella herencia que tiene una incidencia permanente y relevante para
el presente y el futuro. Cabe consignar, ademas, que el tema de la sabiduria
transmitida oralmente es un tépico recurrente en gran parte de los encuentros de
payadores y cantores a lo poeta.

Para este andlisis es fundamental reparar en la forma como opera la dindmica de
la oralidad, pues ello permitira dimensionar el fenémeno oral en toda su complejidad:

El revelarse pasa por decirse y el decirse por encontrar los significantes
con los cuales encarnar la variedad y complejidad infinita de la realidad
interna y externa, por descubrir que no hay una division entre lo interior
y lo exterior, sino que todo es experiencia de frontera entre inmanencia
y trascendencia, movimiento por el que el significado, menesteroso de
encarnacién, busca un significante que lo encuentre con su sentido."”’

Esta necesidad de revelacion va de la mano de una expresion que busca plas-
marse, para lo cual se recurre a lo que se tiene a mano, esto es, la compleja realidad
circundante concebida como un todo continuo, sin escisiones que lo limiten: es un
universo que clama ser revelado y dicho en pos de un sentido que se busca perma-
nentemente. Especificamente, en la poesia oral:

Un pueblo avanza a su definicidon, a su claridad en la medida que “su”
palabra se hace presente para hacer esta claridad. La poesia es funda-
mentalmente creacién. Da luz al acontecer de un pueblo, hace que este
pueblo haga luz en si, se dé luz, se dé a luz.'”?

101 Fidel Sepdlveda, E/ canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 62.
102 Ibid., p. 73.
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Atendiendo a su caracter oral, cabe sefalar que la actividad del payador se
inicia a partir de la confrontacién de dos mundos: el personaje literario o culterano,
del mundo conceptual-abstracto, y aquel de la oralidad, concreto y constituido por
la tradicion. Al respecto, Sepulveda sefala que el contrapunto entre don Javier de
la Rosa y el Mulato Taguada, fundacién mitica de la actividad payadora en Chile,
puede leerse como un sello identitario de nuestra realidad latinoamericana:

Una simbolizacion de dos culturas en pugna y donde la derrota y muerte
de Taguada significa la derrota y extincién de la oralidad frente a la cul-
tura letrada, casi como el triunfo de la cultura sobre la natura, al menos,
el de la civilizacion sobre la barbarie.*®

Lo que no puede perderse de vista, y es lo que ocurre con toda expresion
performatica que se fija en un determinado registro, es que el poeta oral, al es-
cribir su obra, pierde en gestualidad, musica e interaccién con sus oyentes, pues
introduce su canto en un lenguaje con una légica diferente. Para dimensionar el
fendmeno en toda su riqueza y complejidad, su recepcion debe darse en términos
de experiencia directa, y no mediada por soportes de otra naturaleza (visuales,
audiovisuales, otros).

Sin afan de tomar partido por uno u otro registro, Fidel Sepulveda, reconocido
por habitar tanto en la oralidad como en la escritura, se permite afirmar: “El nivel
metaférico y metonimico de la oralidad chilena es infinitamente mas sutil, matiza-
do y amplio que el de la cultura letrada”.**

No puede obviarse el caracter titubeante, de “ensayo y error’, propio de la
poesia oral, que responde a la dinamica que la caracteriza: “Los infinitos titubeos y
conflictos de la identidad plural (..) estan encarnados por un poeta plural, en miles
de variantes que asumen los avances y retrocesos de la identidad comunitaria”.'*®
El perfil identitario que proporciona la poética popular no es uno Gnico ni indivisi-
ble, sino mas préximo al fragmento, a la dispersion, a la no completitud, es decir,
asume un caracter fundamentalmente erratico, que va haciéndose cada vez que se
pone en movimiento.

Sea este el lugar para hacer una breve mencion a la denominacién a lo poeta
que caracteriza a esta particular creacién. Pareciera que, desde su etiqueta, tales

103 Ibid., p. 82.
104 Ibid., p. 42.
105 Idem.
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cultores sefialan que ellos actian como si fueran poetas, a la manera de, pero sin
necesariamente asumirse como tales. No obstante, el hecho resulta adn mas nota-
ble si en aquellos que cultivan la décima y el improviso se visualiza a los verdaderos
fundadores de lo que ha sido Chile en términos poéticos. Sera esta la estrategia
para distinguirse de las formas culteranas propias de la cultura letrada y, desde
esta posicién de resistencia, realizar una critica que plantee un universo poético
desde una vereda alternativa y con credenciales propias.

La décima o copla que improvisa el payador se crea ante el publico y responde
a desafios recibidos en el momento, sea que se trate de pie forzado, personifica-
cién, banquillo, etcétera. Por tanto, dado su caracter relacional e interactivo, la
paya no es concebible en términos de soliloquio poético, mas propio de un poeta
popular, pero no de un cantor o payador. Este punto resulta muchas veces confu-
so para la mayoria de las personas, que entienden al payador como un individuo
que hace diversos tipos de rimas en solitario, generalmente apelando a un escaso
vuelo poético. Sin embargo, el payador siempre interactla al menos con otro de
sus pares, y ademas integra a su desarrollo poético a la audiencia, que lo escucha
como pieza activa y fundamental, la cual le propondra diversos desafios para poner
a prueba su destreza poética, creatividad e improviso.

Respecto de la décima, milenaria y a la vez actual forma del improviso poético,
Fidel Sepulveda plantea:

La décima es punto de hablada, satisfactorio, gratificante para el pueblo
chileno por varios conceptos:

- Por ser un sonido con rima y con ritmo que es verdadera palabra huma-
na para la comunidad.

- Por ser en cuanto sentido, voz esencial mas que voz solo instrumental,
solo funcional.

- Por ser culminacion de la oralidad: encarnaciéon del proyecto humano de
expresion integral.

- Por ser ejercicio de despliegue del espiritu de los sonidos y del sonido
del espiritu.l%®

Vemos entonces que en la décima confluyen dos aspectos clave de lo poético:
el sonido y el sentido, realidades que se refieren mutuamente y que coexisten de

106 Ibid., p. 39.
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manera originaria. Ademas, se vincula a la décima con el decir de una comunidad
que alcanza una determinada expresividad a través de esta forma, apropiada por
tantos a lo largo de mucho tiempo y que se relaciona con las inquietudes mas
profundas de lo humano.

Atendiendo especificamente a su métrica octosilaba, segin explican los cultores,
constituye la forma comdn de hablar, puesto que normalmente nos comunicamos
octosildbicamente, en una longitud de frase que esta relacionada con la cantidad de
aire que podemos retener en el momento locutorio. No obstante, este fenémeno, que
alude a un hecho de caracter fisico y técnico, explica el hecho de que:

En octosilabos estan compuestos grandes monumentos de la oralidad tra-
dicional castellana como son el romancero y el cancionero. En octosilabos
estan, también, buena parte del refranero y del adivinancero, importantes
corpus de sabiduria popular.’

Puesto que aln en la actualidad “la décima le ayuda al pueblo chileno a po-
nerse la voz, a sacar la voz escondida, a presentarse en cuerpo y en alma’, % |a
propuesta analitica es que la eficacia de la oralidad en general, y de la décima en
particular, funcionan como una metafora de la experiencia de vida: “En el aconte-
cer de la oralidad, entendiendo esta literatura como una estructura simbdlica que
en su dinamica, en lo que dice y en el como lo dice, como lo acontece, encarna la
itinerancia de la especie”.

La forma de la décima responde a una “poética de la precariedad”, en el sentido,
como sefiala Sepulveda, de que posee limitados medios para expresar justamente
lo que desborda y que no conoce limitacion alguna. Sin embargo, en razén de tales
limitantes, el poeta desplegara todo su potencial creativo y de expresion para hacer
confluir las dindmicas de la cuarteta y la décima, respectivamente. Lo que pareciera
responder estrictamente a una limitante literaria de caracter formal, obedece a una
realidad mayor, que considera la identidad chilena desde la precariedad.

Es esta condicion precaria, de estar permanentemente a la intemperie, como
en un “naufragio”, la cual se ajusta a la condicion fundamentalmente efimera de
la obra que emerge desde la tradicion oral y, en especifico, del canto a lo poeta,
verdadero arte de la fuga, que apunta a lo efimero del comportamiento humano:

107 Ibid,, p. 41.
108 Ibid., p. 39.
109 Fidel Sepulveda, “El cuento folklérico: una via al ser”. Aisthesis, vol. 20, 1987, p. 47.
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La obra de arte, en el caso del folclore, no es ni el texto, ni la partitura, ni
la coreografia o la decoracion. Estas son vertientes de una realidad mas
honda, compleja y permanente que es el comportamiento. Es el compor-
tamiento de la comunidad folclérica el que encarna realidades humanas
esenciales a la manera como lo acontece el arte (). De aqui es que se
puede hablar del comportamiento folclérico como de un arte-vida.™

Esta poética se configura a partir del balbuceo, del acierto y de lo erratico,
afina los distintos materiales hasta dar con la palabra justa que exprese lo que
tiene el existir humano de desajustado y precario:

La frase del Canto a lo Poeta es balbuceo porque el existir es la expresi-
vidad de lo precario. Este arte del folclore entrafa el error, el titubeo del
que no tiene ni la palabra ni el gesto preciso para calzar con el sentido.
El hombre es la descoincidencia y esto es lo que patentiza el Canto (..).
Descoincidencia codificada en la expresion existencial de cada dia."

A los rasgos ya indicados, se une el hecho de que este tipo de expresion, al
igual como ocurre con gran parte de las acciones de arte y arte efimero, depende
de la participacion del publico que la presencia, por lo cual evade la categoria de
autor Unico y conocido, para surgir y constituirse como una accién colaborativa
y de participacion conjunta. Es lo que acontece, por ejemplo, cuando el cantor
popular le pide al publico que aporte con algin pie forzado, tema o personaje,
materiales con los que el poeta llevard a cabo su performance en décimas o
cuartetas. Por eso, “el poeta no habla solo en su nombre. Su pluma es el corazén
de la comunidad al que se le ha sacado punta para que declare y reclame sus
derechos”."”

Es de esta forma que el payador se siente vocero y a la vez intérprete de
una determinada comunidad, tomando la voz de ella y muchas veces expresando
aquello que no tiene voz, en este caso, de manera poética y performéatica. Se
trata entonces de “un modo de crear desde el comun y para el comin, y en este
crear comunitario crearse personal y comunitariamente”."

1O Fidel Septlveda, El canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 38.
m Idem.

N2 Ibid, p. 67.

N3 Ibid., p. 73.
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Desde la perspectiva de la cultura tradicional, los érdenes y categorias habi-
tuales aparecen alterados y confundidos entre si, pues esta concepcion del arte
y su recepcién exigen otro modo de participacion, que involucra activamente al
publico vy los cultores:

ur r r tal, exi r ru itura.
Toda lectura para ser tal, exige ser complementada por una escritura
Todo texto es un apunte apenas, acerca de algo. Como tal pide que el
lector aporte su experiencia, sensibilidad, afectividad, imaginacion. Se
ponga a la tarea de continuar la escritura del autor con la suya de lector,
la del emisor con la del receptor.™

En este particular proceder de la oralidad —especificamente en el caso de la
poética popular representada por el canto a lo poeta, en que se gesta una resis-
tencia a la forma de operar de la historia del arte occidental— destaca el aporte
de la accion creativa en conjunto:

Hay épocas y escuelas que hacen decisivos aportes y redefinen el ho-
rizonte de los pueblos. Con frecuencia operan por oposicion a lo que
ha sido la época inmediatamente anterior. Existe también el aporte
decisivo de los genios. Al lado de estos aportes, invisibles muchas ve-
ces, opera otra fuerza decisiva en esta accion reveladora del ser de los
pueblos. Es la accion comunitaria de creacion y critica, operando de
manera sucesiva y simultanea en la busqueda, seleccion, decantacion
de significantes con los cuales atender la necesidad de encarnacién de
su significado.™

Como sefalabamos, en el contexto comunitario creacién y critica acontecen
de manera conjunta y sincrénica, omitiendo la separacion creador-publico. Ade-
mas, este tipo de expresion exige una constante mirada critica del propio queha-
cer, pues hay una comunidad ltcida y atenta a él. Si lo extrapolamos a la creacion
contemporanea, tal accion autocritica es lo que muchos artistas contemporaneos
han intentado instalar en el sentido de interrogarse por su propio quehacer a
través de la realizacion de una obra con rasgos metaartisticos:

T4 Fidel Sepulveda, “Estética, ética, ecologia”. Aisthesis, vol. 25-26, 1992-1993, p. 90.
115 Fidel Sepulveda, £/ canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 62.
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Hay una critica con la creacién incorporada que opera por germinacion
de variantes. Hay una creacién con la critica incorporada que opera por
la evaluacion que la comunidad hace de la validez de la variante. No hay
separacion de los roles de creador y critico."™

Asi, las distinciones del arte occidental se vuelven difusas para, en el caso crea-
cién-critica, terminar por influenciarse mutuamente. Esto Ultimo Sepulveda lo com-
prueba en el proceder de la cultural oral, el cual se despliega a partir de tal confusion
de drdenes:

Ocurre entonces que en esta realidad creadora no hay division entre crea-
cion y critica, la creacion es critica y la critica es creadora. Esta esta abierta
a la critica. No sélo esto sino que sin la critica no es. Cuando deja de estar
incorporada la critica es que la obra estd muerta. Tal es asi que la concrecion
de la critica es la cadena de versiones en que vive una expresion estética
tradicional. El juicio critico es registrable por la curva que en la diacronia va
marcando la cadena de versiones, su proliferacion, densidad y variedad. Cada
version involucra una puesta en accion de los ejes de seleccion, combinacion,
integracion, o sea, la interpretacion esté presente y activa a lo largo de todo
el proceso creativo."”

En la linea de establecer una distancia con el paradigma occidental, se critica el
concepto de originalidad, que se vincula mas bien con lo que tiene de origen:

La modernidad ha concentrado buena parte de su energia en correr las mar-
cas de la frontera, y ha descuidado con frecuencia la mantencion de las ya
existentes. Esto ha llevado a privilegiar la originalidad entendida como nove-
dad y la novedad como capacidad de hacer noticia. Se es mas cuanto mas
distante y opuesto se es al otro."

Para el poeta o cantor popular, la vision de mundo que convierte en fetiche al
cambio y la novedad aparece como disonante e invasiva: ‘El poeta popular (..) trae
una vision de mundo estructurada (..). La sociedad moderna, a la que procura en-

16 Ibid, p. 63.
117 Fidel Sepulveda, “Notas para una critica alternativa’, Aisthesis, vol. 21,1988, p. 82.
118 Fidel Sepdlveda, E/ canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 62.
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trar, busca organizarse segln otro paradigma. Esto al poeta popular lo perturba, lo
angustia, lo rebela”™

Y es que la cultura tradicional procede de manera muy distinta a como opera el para-
digma moderno, sobre todo en lo que se refiere a como se pondera el cambio y lo nuevo:

La busqueda del cambio existe, pero no es orientada o determinada por
oposicién a la postura precedente, sino por la ponderacion de la claridad y
solvencia con que el cauce se siente conductor, revelador aqui y ahora de un
sentido estructurado desde un tiempo, espacio y acontecer exterior.”°

Es un modo otro de hacer y concebir el arte en tanto proceso de creacién y que
exige un cambio de perspectiva en el nivel creativo, de factura y conceptual:

La cultura oral de la tradicion poética popular es otra manera de hacer arte que
la de la convencion occidental dominante. Frente al individualismo acontece la
creacion comunitaria. Frente a la obra terminada, ocurre la obra en recreacion
permanente. Frente a lo intocable por propiedad privada del autor, esté lo de
todos, perfeccionable siempre y por cualquiera idéneo de la comunidad. Frente
al sistema de identidad por diferenciacion y oposicion, esta el sistema de iden-
tidad por pertenencia: de ser y crecer y crear con el otro, no contra el otro o lo
del otro. Frente al motor de la originalidad como novedad, esta la originalidad
como revelacion de la generatividad perenne del origen, de las raices.”

Es de esta forma como la cultura tradicional y la oralidad dan cuenta de una bus-
queda lGcida, critica y creativa, y que se constituye como genuina alternativa frente a
discursos hegemonicos y epistemoldgicamente violentos:

Esto estd documentado en la cultura tradicional por la via de las variantes,
de las versiones. Cuando un modo de decir no se patentiza satisfactorio, la
comunidad se siente urgida a proponer modos de decir alternativos. Cuan-
to mas importante “lo por decir” y mas insatisfactorio “lo dicho”, mayor
demanda de creacion alternativa. La variedad y abundancia de variantes es
indicio de la vitalidad de la comunidad.”?

N9 Ibid., p. 74.

120 Ibid.,, p. 62.

121 Fidel Sepulveda, “Nicanor, Violeta, Roberto Parra. Encuentro de tradicién y vanguardia”, p. 33.
122 Fidel Sepulveda, £/ canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 62.
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Lo comunitario se siente interpelado por un decir que exprese a la comunidad de
manera justa, la cual ejerceré su rol critico hasta lograr dar con una féormula satisfac-
toria. Una sefal clara al respecto es la gran cantidad de variantes que existen en torno
a un mismo tema (fundao en el caso del canto a lo divino, por ejemplo), las que dan
cuenta de un proceso critico y a la vez creativo que tiene como horizonte de realizacion
el acontecer comunitario: “La conciencia comunitaria protagoniza su aventura de ser
en la frontera del sentido que no se sabe sino aconteciéndolo como crear y crearse,
emergencia ontoldgica que no es si no es critica””

Aparece entonces una via otra, camino alternativo para decir lo humano y lo que
tiene de relevante para consigo mismo y el resto de los individuos, bajo el alero de
la creacién comunitaria: “Hay otra via por la cual avanzar en la asunciéon de mayores
cotas de calidad en la experiencia de ser humano. Es la experiencia de ser con el otro,
afinando los vinculos de pertenencia”.

No obstante, tal manera de expresarse no ha sido considerada del todo de parte
de la cultura dominante: “Esta dimension no se ha ponderado, al parecer, lo suficiente al
hacer el balance de la cultura y la creacion artistica y su gravitacion en la fidelidad o el
extravio de los pueblos a lo que es el cultivo de su sentido”” Al respecto, han predomi-
nado prejuicios y etnocentrismos perjudiciales al momento de valorar y conocer otras
expresiones de cultura, arte e identidad: “No puede sorprender el hecho de que, en la
busqueda del progreso material, se califique de ‘primitiva’ a gran parte de la cultura,
tradicional y, por lo tanto, se la rechace”*®

Al respecto, podemos constatar la realidad de lo comunitario en términos de crea-
cién y expresion artistica-cultural: “Hay una comunidad maltratada, menoscabada por-
que sus sentimientos profundos de dignidad y de solidaridad son desestimados™.”
Existe en la creacion comunitaria una vision solidaria respecto del conocimiento y cémo
va desarrollando humanidad, destacando asi la cooperacion antes que la competencia,
colaboracion que atiende a nuestra condicién precaria como especie:

En la cosmovision de la cultura tradicional, el avance en el conocimiento del desa-
rrollo y goce de la humanidad se hace con la ayuda solidaria de los otros. La preca-
riedad humana no puede pretender ir adelante en verdad sin el apoyo del otro.”®

23 Fidel Sepulveda, “Notas para una critica alternativa’, p. 86.

24 Idem.

25 Idem.

26 Daifuku citado por Fidel Sepulveda, “Materiales para una estética del entorno”, Aisthesis, vol. 14, 1982, p. 15.
27 Sepllveda, El canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. T4.

28 Ibid., p. 83.
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Ya no es méas la poesia entendida como expresion autorreferente de un yo, sino
que aparejado a lo intimo y personal coexiste, a la vez, el discurso de la comunidad que
lo alberga y que le permiti6 ser el creador que es, del cual el poeta se siente tan parte
como responsable:

El cantor () crea desde la intrahistoria, desde su aventura existencial, exter-
naliza la procesion que le va discurriendo por dentro. Este discurso, siendo
personalisimo, esta en sintonia profunda con el discurso intersubjetivo por el
cual la comunidad, a lo largo de los siglos, busca decir su sentido.”

Es justamente en tal confluencia que Sepulveda estima la mayor valia del canto
a lo poeta, pues vincula érdenes que han estado, por antonomasia, separados: “El valor
estético y antropolégico del Canto a lo Poeta tiene su base en esta zona de convergen-
cia de lo universal y lo particular, lo comunitario y lo personal, de lo natural y lo cultural,
lo histérico y lo transhistorico”

Si bien fue mencionado al pasar, no debemos omitir el caracter performatico
del canto a lo poeta, vinculado al arte de accién y el arte efimero. En esta linea, ‘la
rueda de cantores es una performance que ocurre en Chile, con actores chilenos,
donde el paisaje y la temporalidad y la l6gica del acontecer se reinterpreta, se recres,
se crea”

Cada una de las ruedas de cantores, asi como en los encuentros de payadores,
supone una determina instalacion. Es por lo mismo que, junto a la improvisacién poé-
tica, hay también un emplazamiento de la performance poético-musical, dentro de
un acontecer que se esta creando y recreando, leyendo y releyendo constantemente.
Hasta que el poeta no se emplace como tal, no dimensionara del todo el alcance
de su quehacer, y llegaré a ser el que es mediante el ejercicio de su oficio: “El poeta
popular sabe que sabe, pero no sabe cuanto hasta que comienza a cantar, a recantar,
a crear, a recrear’.

El acontecimiento poético popular estd marcado por el sello de lo ocasional, que
aportara tintes especificos e irrepetibles al momento del improviso, todo en un marco
y contexto que contribuyen a hacer de cada jornada del canto a lo poeta un hecho
Unico e irrepetible:

29 Ibid., pp. 122-123.
301Ibid., p. 123.
31 Ibid., p. 43.
32 Ibid., p. 122.
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A este tipo de palabra se incorpora la palabra ceremonial y la cologuial
en un tono, timbre y duracién acotados por la ocasionalidad. Ocurre,
ademas, una coreografia y una escenografia especifica, en que el es-
pacio y el tiempo estan siendo configurados por lineas dinamicas, vir-
tuales o efectivas, que marcan el acontecer con un tipo de duracion y
direccion.™

Por eso, no podemos leer expresiones como el canto a lo poeta o el cuento
folclérico meramente como documentos de lenguaje, pues hay un didlogo per-
manente en que entran en juego elementos extralinglisticos que enmarcan tales
acontecimientos en cierta direccién y sentido. Una lectura estética del folclor
apunta precisamente a mirar el texto y "mas alla del texto”:

En el caso especifico del folklore, hay que considerar que el discurso
mas que linglistico es translinglistico y la lectura estética procura la
captura del perfil emergente del acontecer de la estructura simbdlica,
en vistas a “acontecer el fenémeno” con el texto y més alld del texto, en
una actitud de linguistica del habla para la cual "no hay in-significan-
tes’, sino que todo significa desde la situacién y el entorno.*

El folclor es un arte que se realiza en tanto se desempefia: no hay en él la
posibilidad del mero registro, independiente de que se haga posteriormente. El
poeta popular cumple su rol en el escenario o en la rueda de cantores, donde
es desafiado a improvisar y a enfrentarse poéticamente a sus pares. Por eso, si
atendemos al fendmeno en toda su complejidad, resulta especialmente destaca-
ble su caracter no coleccionable. Repetimos: independiente de la posibilidad de
registrar tales expresiones, estas se desenvuelven y aparecen como tales solo en
el momento de su realizacion y puesta en escena.

Se da, por tanto, esa peculiar combinacion de lo improvisado, que considera
el soporte de lo estructurado para desenvolverse. Lejos de ser una limitacion, Ia
mayoria de las veces le exige al creador perfeccionarse en cada ocasion en la
realizacion de su arte: “Lo notable es que a pesar de estas restricciones o gracias
a ellas, el poeta () crea con gracia, sabiduria y desenvoltura admirables”.”®

133 Fidel Sepulveda, “Valor estético del folklore chileno: el canto por angelito”, Aisthesis, vol. 16, 1983, p. 12.
134 Ibid., p. M.
135 Fidel Sepllveda, El canto a lo poeta. A lo divino y a lo humano, p. 41.
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Adelantandose a las vanguardias y al arte del siglo XX, hay una propuesta desde el
intertexto, donde caben muchas voces dentro de un discurso en apariencia individual,
lo que responde a una concepcion del arte vinculada con la vida y la memoria de la
comunidad que le da soporte:

En esta operacion poética, tiene plena cabida la intertextualidad. No hay la
fijacion y el trauma de la propiedad intelectual. Existe la experiencia de los
bienes comunes de la comunidad, los que, en este caso como palabra viva, se
llevan en la memoria, una memoria viva que esté recreandose en el encuentro
con lo otro, lo de los otros, de nosotros.™

En referencia a la dimension politica de los distintos temas o fundaos, ellos concu-
rren en el llamado “contrapunto”, situacién en que dos payadores prueban su destreza
improvisadora en términos de imaginario y creatividad a través del didlogo poético: “El
contrapunto es una forma dramética. Los personajes revelan su ser y su acontecer por
si mismos, a través del didlogo™™

El payador revela y se revela a través de este didlogo en décimas que establece
con otro par, muestra los distintos mundos que, al entrar en pugna, terminan por des-
cifrarse: “Contrapuntos que son como icebergs simbélicos que delatan un campo social
minado de conflictos que estan dificultando el encuentro de los diversos ‘chiles™

Al encarnar muchas de las veces a tipos sociales definidos, los contrapuntos son
sintomaticos respecto de distintas problematicas latentes en nuestra sociedad e imagi-
nario cultural, el cual emerge y se hace evidente a través de este tipo de expresiones:

La poesfa (...) popular detecta en su entorno que en el Chile de fines del XIX
y comienzos del XX la autoridad es servidora de intereses individuales, fami-
liares, de clase, pero no de la comunidad necesitada. Ve a la autoridad como
un oponente.”

Esto Ultimo se vuelve patente en diversos contrapuntos, en que rivalizan per-
sonajes que han estado histéricamente en pugna (el peén y el patrén de fundo, por
ejemplo). Los conflictos de intereses, a todo nivel, no hacen sino aflorar a través de

36 Ibid., p. 73.
37 Ibid., p. 76.
38 Ibid., p. 81.
39 Ibid., p. 87.
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esta poética insidiosa y aguda, corrosivamente critica: “Una de las realidades mas
denunciadas como enemigas del pueblo es la clase politica”*©

Entonces, es posible plantear que el género de la paya y el canto a lo poeta
en Chile son eminentemente politicos, al menos en lo que se refiere a su conteni-
do. EI payador siempre est4, de una u otra forma, conectado con la contingencia,
sea esta politica, social o cultural. En el caso que referiamos, respecto del dmbito
estrictamente politico, “hay una conciencia de que en Chile la clase gobernante no
hace politica sino politiqueria”."

El poeta popular se siente vocero y representante de una comunidad a la cual
pertenece y de la que esta agradecido por lo que ella le brindé para ser el que es.
Su particular manera de retribuir es no olvidando su condicién de poeta hijo de una
determinada comunidad y, en un nivel mayor, de una patria:

El poeta recoge el sentir entrafado del pueblo. La patria no es una idea,
un constructo juridico, una abstraccién sociolégica. La patria es una reali-
dad real y concreta con la que se dialoga, a la que se recrimina, a la que

se le da la vida gozosa, gloriosamente.*?

Por eso, para Fidel Sepulveda el canto a lo poeta es el lugar donde acontece, de
manera perfecta, la sintesis del quehacer artistico y el vivir, de modo que se vuelve
realidad concreta lo que muchas veces queda en el mero dominio de la abstraccion:

Esta es, entonces, una obra maestra del arte y habla de la cultura que
lo produce como una forma de vida que ha llegado a la maestria en el
arte de vivir. Es cuando los marcos tedricos, los universos ideacionales no
quedan confinados en el desvan de los conceptos, ideas, juicios, sino que
fisonomizan en obras, en comportamientos éticos y estéticos.®

Sepulveda lo explica a partir de una genuina concepcion, la cual considera
que, en la mentalidad de la cultura tradicional, la realidad se comporta como si
fuera obra de arte y en la que el poeta es el nudo que vincula los distintos 6rdenes
mencionados:

40 |dem.

41 bid,, p. 88.
42 bid,, p. 98.
43 Ibid., p. 57.
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Esta actitud poética (..) se explica cuando hay detras como referente una
vision de mundo donde todo funciona a la manera de la obra de arte (..)
el poeta es una articulacién mas de esta expresion por la que el universo
avanza a su creacion.*

Para Sepulveda, el arte-vida se encuentra en un rango superior respecto del
arte tal como lo entendemos convencionalmente, pues al asumir los dos dmbitos
se realiza una apuesta no solo artistica, sino también existencial: el arte de vivir, el
mas dificil y el més alto de los saberes y de los haberes humanos: “El arte, ademas,
puede introyectarse en la vida, puede devenir el arte de la vida. Vivir la vida es un
verdadero arte o debiera serlo” " El dominio vital no se concibe sin el artistico; de
esta manera, se asume una manera de vida acorde a nuestra realidad latinoame-
ricana de necesidades urgentes y recursos escasos, lo que termina por revelar Ia
riqueza y complejidad de nuestro entorno més inmediato:

La vida no es viable sino como arte de vivir. Este arte de vivir es un arte
modular, donde la vida humana se sintoniza con la vida del entorno y
juntas modulan un programa. Ante la escasez de recursos y la abundancia
de necesidades, o se reducen las necesidades a lo esencial (y eso requiere
un discernimiento critico), y/o, de otro lado, se amplia la capacidad de
atencion a los recursos escasos con que se cuenta. Esto es, la sabiduria
para leer al interior de la naturaleza humana aquello que en su esencia la
atiende y satisface y asumir esto como el sentido, la via a la felicidad. Y
estd lo otro. La revelacion de que cada cosa, cada segmento de |a realidad
es un universo articulado con materiales de riqueza infinita."®

Dialogo entre lo tradicional y lo contemporaneo, entre la academia
y su margen, apuntando hacia una poética de lo disidente

Como podemos apreciar, tanto en los planteamientos de Sepulveda como en aque-
llos vinculados al arte efimero, radica una critica hacia la idea de obra de arte occi-
dental, ademas de su problematica relacion con el mercado, el publico, el espacio
y el tiempo. Por eso, hace un paralelo entre los cuestionamientos surgidos de la

144 Tbid. p. 63.
145 Fidel Sepulveda, “Materiales para una estética del entorno”, p. 22.
146 Fidel Sepulveda, “Nicanor, Violeta, Roberto Parra. Encuentro de tradicién y vanguardia”, p. 32.
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propia teoria del arte y de los diversos desarrollos artisticos con aquellos que sur-
gen desde lo tradicional, con el fin de visualizar de qué manera las producciones y
expresiones estéticas provenientes de terrenos en apariencia desconectados coin-
ciden en una posicion comln de resistencia a la obra de arte occidental moderna.

Por tanto, antes que confrontar una estética individual y otra comunitaria,
interesa conocer los posibles nexos que pueden establecerse entre propuestas disi-
miles en su configuracion, pero que apuntan a lo mismo: mostrarse disidentes ante
una concepcion de la obra de arte y plantear nuevas herramientas para repensar
temas como el sentido del arte y cuél es su mas genuino lugar.

A partir de lo anterior, se ha indagado en qué medida un determinado pen-
samiento estético, que parte desde una cosmovision comunitaria, aporta con ele-
mentos alternativos ante el panorama del individualismo y sinsentido actuales,
buscando nuevos fundamentos para vincular arte, estética y sociedad. Al mismo
tiempo, interesa visualizar de qué manera el potencial critico de las expresiones
provenientes de la cultura tradicional encuentra eco en otras propuestas del arte
contemporaneo, mas especificamente, el arte de accién y efimero.

Lo tradicional y lo efimero: aspectos en comun

Tanto el arte que nace de una comunidad de individuos como aquellos desarro-
llos vinculados a la accién de arte contemporanea comparten, en primer lugar, el
hecho de haber sido omitidos de la historia del arte oficial. Mientras lo popular
fue desdefiado deliberadamente o por franca ignorancia, las acciones de arte no
podian encasillarse en categorias reconocibles dentro de lo artistico. Esta primera
situacion coloca a ambos en una vereda comin de resistencia, referida principal-
mente a la concepcion de obra con la que ambas poéticas operan. Es precisamente
desde este suelo comln a partir del cual pueden derivarse los demds puntos de
encuentro, que enmarcan a tales desarrollos en una posicion alternativa ante lo que
comuinmente se entiende por obra de arte.

Unién entre arte y vida: en ambos desarrollos hay un intento permanente
por traspasar la separacién que la modernidad artistica se encargd de radicalizar:
que por un lado transcurra la vida y por el otro lo artistico, como si entre ambos
no hubiese puntos en comun. Expresiones como el canto a lo poeta y el arte efi-
mero se encargan de demostrar que no hay verdadero arte si no hay vida humana
encarnada en él, pues de lo contrario la actividad artistica pierde todo sentido. De
alguna forma, con este tipo de expresiones se trata de rescatar y revalidar el lugar
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del arte como expresion y cobijo de lo humano, propiciando que el terreno artistico
sea instancia de encuentro y humanidad, en medio de un mundo tecnificado en
extremo, vertiginoso y desarraigado.

Interaccién con el publico: asi como arte y vida comenzaron a separarse, y
tal vez como consecuencia de ello, la relacién entre obra y espectador tendio a
entenderse en compartimentos estancos. Por un lado estarian la obra y el mundo
del artista creador, al cual, desde una vereda separada, debe acceder el publico
receptor, sin que ambos alcancen a confundirse ni tocarse. En el arte tradicional y
efimero, por el contrario, no se concibe el desarrollo artistico sin el involucramiento
del publico como pieza clave para la configuracion de la obra; es mas, esta no se
entiende sin que el pablico que percibe la obra “deje su huella”, de una u otra ma-
nera. En ambos tipos de expresion esta la idea de un publico activo y colaborador
con lo artistico, gracias a lo cual se vuelve a vincular al arte con la vida.

Lo fugaz, lo irrepetible como negacion de la perfeccién artistica: tanto lo
tradicional como lo efimero y la accién enfatizan su caracter impermanente, mas
alla de la memoria y retina de quienes presencian, no obstante persistan en su
fugacidad como objeto artistico. De alguna forma, cada vez que estas obras emer-
gen tratan de constituirse como algo Unico e irrepetible, recalcando su condicion
radicalmente instantanea y evanescente. Por lo demas, este tipo de expresiones
no se esfuerza por alcanzar cierto grado de “perfeccion” en cuanto a factura o
desarrollo y es que, precisamente a causa de su caracter efimero y transitorio, son
conscientes de su estar en constante realizacion y de su nula aspiracion hacia cier-
ta “‘completitud artistica’, si es que algo asi pudiera concebirse.

De lo anterior se desprende un aspecto clave de este tipo de expresiones, el
concepto de obra haciéndose o en permanente realizacién. La obra de arte efimera
y aquella de raigambre tradicional nunca terminan por realizarse del todo, sino al
contrario, su propia dindmica exige que se consideren obras en constante realiza-
cion, pues su propio operar artistico nunca termina de realizarse, lo que enfatiza su
caracter incompleto y en permanente mutacion. Con ello se vuelve a remarcar la
vinculacion del arte con la vida, que considera que esta Ultima nunca termina de
realizarse del todo y se juega en tanto radical e inagotable acontecer.

Dimensién politica: como se sefialé, ambas expresiones poseen un contenido
politico irrenunciable. Esto debe especificarse en dos sentidos: en primer lugar,
en tanto estrategia politica frente al discurso artistico occidental predominante y
que gobierna gran parte de los érdenes del arte. La mayoria de estas expresiones
desean aparecer claramente desmarcadas de concepciones artisticas convenciona-
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les, por lo que muchas veces utilizan su situacion de marginalidad y de alternativa
como materia para desarrollar su propio arte y plantearse asi en toda su radicali-
dad. En sequndo término, y es lo que aparece méas evidentemente, es el mensaje
que este tipo de arte pretende transmitir, en el sentido de que se relaciona con la
contingencia y actualidad en una determinada comunidad de individuos. Cantores
a lo poeta y artistas de lo efimero siempre tienen algo que decir frente a lo que
sucede en ordenes sociales, politicos, econdémicos y culturales, y no vacilaran en
expresarlo a través de sus distintos codigos y particulares poéticas.

Reflexion final

En la presente investigacion se han resefiado los principales planteamientos
que el profesor Fidel Sepulveda sostuvo en torno a la obra de arte, su estatus y
cémo entra en relacion con otros modos del arte, fundamentalmente relacionados
con nuestra cultura tradicional y algunos desarrollos del arte contemporaneo vin-
culados al arte de accion.

A partir de ello, se propone vincular una de las expresiones mas significativas
de nuestra cultura tradicional, el canto a lo poeta, con expresiones contempora-
neas relacionadas con el arte de accién y el denominado arte efimero. En la base
de tal vinculacion esté el supuesto de que estas expresiones poseen motivaciones
similares porque van a contracorriente de la concepcién tradicional de obra de arte,
apelan a su caracter efimero, porque su contenido es politico y por el importante
rol que cumple el pablico en la realizacién de dichos desarrollos artisticos. Si bien
las obras analizadas corresponden a contextos y épocas disimiles, son mas las coin-
cidencias que las evidentes diferencias, basicamente en torno a la postura de tales
discursos artisticos marginales respecto de los hegeménicos y predominantes. Por
eso, no solo se cuestiona lo que considera obra, sino también otros elementos
relacionados con el arte como el coleccionismo, la institucion del museo y la des-
vinculacion de lo artistico con la vida cotidiana.
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“Entre Cerros y Poetas™:
Programa Servicio Pais
Cultura 2011-2012,

comuna de Alhué

Antonia Garcés Sotomayor y
Fernanda Azocar Rodriguez
Fundacion Superacion de la Pobreza







esde 1995 a la fecha, el Programa Servicio Pais de la Fundacion para la

Superacion de la Pobreza ha sostenido un importante trabajo con la co-

munidad de Alhué (Regién Metropolitana), que ha consistido en abordar
la crisis del habitar rural en la comuna, expresada en el despoblamiento de Ia
zona, en un sistema escolar que actla como expulsor de jovenes, quienes de-
ben buscar “otro” lugar donde estudiar, y una piramide poblacional tendiente al
envejecimiento. Frente a esta crisis, el Programa Servicio Pais entra en accién
con el objetivo de revalorizar el habitar rural, de pensar el desarrollo humano,
social, cultural y productivo desde lo rural, para asi recuperar la vida vivida de
los alhuinos. Con esa finalidad, el Programa Servicio Pais dedica gran parte
de su esfuerzo y acompafa a la comunidad alhuina a recomponer dos haceres
fundamentales: recrear el modo de vida campesino mediante la participacion y
fortalecer la identidad comunal mediante el trabajo con la agrupacion de can-
tores a lo poeta Entre Cerros y Poetas, de la comuna de Alhué.

Objetivo del estudio

El presente estudio se enmarca en el programa “Levantamiento de Aprendizajes”
que la Fundacion para la Superacion de la Pobreza realiza sobre sus intervenciones
cerradas del Programa Servicio Pafs, que exhibe distintos procesos virtuosos de
transformacién social. En este sentido, la finalidad fue reconstruir dicho proceso
respecto de la agrupacion Entre Cerros y Poetas a nivel objetivo, subjetivo y rela-
cional, en el marco de la intervencion del Programa Servicio Pais Cultura, desta-
cando el valor del canto a lo poeta desde un sentido comunitario y trascendental.

En el marco del | Congreso de la Paya, buscamos dar cuenta de la forma
como el modelo de intervencion del programa Servicio Pais Cultura activa ciertos
recursos del oficio y del canto a lo poeta, como una manera de aportar al debate
en torno a la salvaguardia del oficio de la paya, y al apego identitario y territorial.

Marco metodolégico y epistemologico
Los datos se recopilaron, fundamentalmente, a partir de fuentes primarias de corte

cualitativo que nos permitieron profundizar y analizar la discusion colectiva sobre
aspectos subjetivos y de sentido que les son propios a los cantores.™’

147 Taylor y Bogdan, 1982.
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En lo que respecta a las técnicas, se realizaron cuatro focus groups con
grupos culturales de la comuna, exprofesionales de Servicio Pais y la contra-
parte técnica del Municipio de Alhué, ademas de dos entrevistas en profundi-
dad: una con la directora regional metropolitana de la Fundacién Superacion
de la Pobreza y otra con la contraparte técnica del Consejo Nacional de Ia
Cultura y las Artes del periodo en que el Programa Servicio Pais intervino. El
lapso de aplicacion del estudio fue de abril de 2016 a enero de 2017.

También se recurrié a fuentes secundarias como la revision bibliografica
de los distintos instrumentos del Programa Servicio Pafs, del Consejo de la
Cultura y Las Artes, y de diversos cultores del canto a lo poeta.

Los anélisis se basaron en el enfoque activo, vulnerabilidades y estructura
de oportunidades,*® que permite indagar como se construye el proceso de
transformacién de la comunidad, relevando sus distintos recursos, activos y
pasivos, junto a los actores y barreras del entorno, poniendo en el centro al
sujeto colectivo de las intervenciones sociales.

A través de este marco analitico el Programa Servicio Pais se desenvuelve
en los territorios en los que realiza su programa de intervencion social y que
consiste en que jovenes profesionales vivan y trabajen en un territorio al tiem-
po que visibilizan los recursos y capacidades propias de las comunidades, para
luego activarlas y conectarlas con la oferta publica y privada local, regional
y nacional. El trabajo de estos profesionales se sostiene en un convenio de
colaboracion que se suscribe con los municipios y que dura dos afios, aunque
en numerosas ocasiones se extiende por mas tiempo. Su aporte se encuentra
anclado en los enfoques territoriales y participativos que sostienen el actuar
del Programa, pues se identifican probleméticas que son sentidas por la co-
munidad, y se construyen soluciones de manera colectiva y pertinente con el
territorio y las organizaciones con las que se trabaja.

Ahora bien, el Programa Servicio Pais Cultura, que es el que se llevé a
cabo con los cultores del canto a lo poeta en Alhué, tenia un doble objetivo.
Por un lado, la focalizacién en los grupos de escasos recursos, a nivel comu-
nitario, de barrio, como expresion de la democratizacion cultural buscada vy,
por otro, mejorar la calidad de vida a través del acceso a bienes y servicios
culturales y a la produccion de manifestaciones culturales como forma de
participacion ciudadana.

148 Rubén Kaztman, 2001.
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Su origen esté establecido en un Convenio de Colaboracién suscrito en
2013 entre la Fundacién para la Superacién de la Pobreza (a través del Progra-
ma Servicio Pais) y el Consejo de la Cultura y las Artes (a través de su progra-
ma Fomento al Desarrollo Cultural Local). El modelo de implementacién era
de escala comunal, para lo cual se establecieron compromisos institucionales
con distintos municipios de Chile, los que adscribieron a la Agenda Municipal
Red Cultura."?

La comuna de Alhué

Yo brindo por esta tierra
que la historia hizo famosa
Domingo Ortiz de Rosas

La bautizé de la sierra.

Por el embrujo que encierra
Por lo que es hoy y ayer fue
en las tardes el tué-tué
acompafa al que camina
como hay gente campesina
Yo brindo por Villa Alhué
Ana Maria lrrézabal

La comuna de Alhué se localiza en el extremo surponiente de la Region
Metropolitana, 145 kilémetros al sur de Santiago, en la provincia de Melipilla.
Estd ubicada en el secano interior de la provincia y posee grandes éreas sin
capacidad de uso agricola intensivo. Su principal centro administrativo es Villa
Alhué, que se encuentra a 32 kilémetros de la Ruta 66 (la llamada “carretera
de la fruta”) y a 96 kilémetros de Melipilla.

Es una comuna aislada territorialmente tanto de la capital provincial como
regional, ya que se sitla en medio de cordones montafosos, lo que dificulta
su conectividad. Ambos problemas son de caracter histérico: hasta 1995 habia
un solo teléfono en toda la comuna; el camino que conecta la ruta G-680 (co-
nexion entre Melipilla y Alhué) fue pavimentado recién en 2005; la conexién

149 Servicio Pais, “Informe Final: Evaluacion de productos y resultados intermedios del Programa Servicio Pais
Cultura”. Santiago de Chile, 2015.
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a celular se estableci¢ tan solo en 2010, y la primera farmacia de la comuna
se inauguré en 2015. En la actualidad, ciertas localidades alin no cuentan con
agua potable, como es el caso de Talami.

Dos de los principales recursos que otorgan una identidad distintiva a
Alhué son su alta biodiversidad (Reserva Natural Privada Altos de Cantillana),
que permite —entre otras cosas— la produccion de una valiosa miel; y la tradi-
cion oral y sabiduria popular volcadas en el canto a lo poeta, que se constituye
en una de las expresiones populares mas importantes de la cultura tradicional
campesina del Valle Central.

El canto a lo poeta se construye sobre la base de décimas que se han
transmitido principalmente por via oral desde hace siglos. Es, ademés, una
tradicion literaria e interpretativa del mundo, que se divide en dos vertientes:
el canto a lo divino y el canto a lo humano. El primero responde a una tra-
dicion vinculada a la religiosidad popular y se interpreta en velorios, velorios
del angelito, novenas del nifio Dios y de la Virgen del Carmen, mientras que
el sequndo es de orden profano y esta estrechamente ligado al contexto, a
la geografia y a las historias que el cultor o cultora cantan a través de sus
décimas. La division, igualmente, responde a la separacion entre el mundo de
lo humano y lo divino.*® En la historia de Alhué es posible encontrar diversos
cultores de esta expresién artistica, la que ha ido construyendo una forma de
entender e interpretar su contexto, geografia e historia.

En efecto, la comuna de Alhué ha sido centro de renombrados encuen-
tros organizados por don Juan Uribe Echevarria y hogar por muchos afios del
padre Miguel Jord4, parroco de Villa Alhué, quien registré gran parte de esta
tradicion oral del canto a lo divino en La Biblia del Pueblo y el culto del canto
a lo poeta desarrollado por una parte de la comunidad alhuina, en un territorio
caracterizado por esta practica y oficio.

El canto a lo poeta en Alhué

Este pequefio poblado

Con cuatro mil habitantes

Nos recuerda tiempos de antes
Nos transporta hacia el pasado

150 Memoria Chilena, 2017.
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Ya que mucho no ha cambiado

Desde tiempos coloniales

Sus faroles, sus tapiales,

Su iglesia que es monumento,

La plaza con sus asientos,

Sus sitios con parronales.

“Verso a mi pueblo Alhué”, Alicia Donoso

El canto a lo poeta es una de las tradiciones més antiguas de Chile. Se
divide en dos grandes grupos: el canto a lo divino y a lo humano. Su origen
se remonta al siglo XVI, cuando los primeros misioneros jesuitas comenzaron
a ensefar la doctrina cristiana a través de décimas, que derivaron en el canto
a lo divino. Entre los espaholes venian juglares y trovadores que fueron su-
pliendo los textos religiosos por textos profanos, manteniendo el mismo estilo
musical y literario, con lo que se dio forma a lo que se conoce como canto a lo
humano. En esta Ultima expresion se incluye la paya, que es un duelo improvi-
sado entre dos cantores a lo poeta.” El canto a lo divino, como ya dijéramos,
versa sobre temas inspirados en la tradicion biblica y basados, principalmente,
en el Antiguo y Nuevo Testamento. El canto a lo humano, por su parte, trata
sobre acontecimientos sociales y politicos, el amor, el brindis y la geografia.

Ambos tipos de versos son una ‘composicion poética de cuatro décimas
(compuesta de diez vocablos octosilabos) glosadas de una cuarteta (estrofa
de cuatro vocablos octosilabos), mas una quinta décima de despedida”.”®?
Este tipo de métrica se asimila con la fase de respiracién, que es bastante
frecuente en nuestra forma de hablar.®® Las melodias se llaman entonaciones.
Algunas se utilizan en todo el Valle Central (la comin) y otras son propias
de cada regién o pueblo, como la colchagiiina, la pircana y la alhuina. Los
instrumentos con los que se toca son principalmente el guitarrén chileno vy la
guitarra traspuesta o afinada de distinta manera a la tradicional.

En Alhué dicha tradicion estd anclada en la identidad comunal, lo que res-
ponde principalmente a dos razones. En primer lugar, porque es una tradicion
vinculada a la cultura campesina vy, en sequndo lugar, por la historia magica vy

151 Francisco Astorga, ‘El canto a lo poeta”. Revista Musical Chilena, vol. 54, num. 194, 2000. doi: 10.4067/
S0716-27902000019400007

152 Ibid.

153 Luis Humberto Olea, £/ desarrollo del Canto a lo Poeta en Chile. 2015. Recuperado de payadoreschilenos.cl
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religiosa que compone su identidad. Las historias del diablo en Alhué (“el diablo
naci6 entre Pichi y Talam{”, dijera Margot Loyola) marcan una cosmovisién propia
de esta localidad, cargada de mitos e historias. Igualmente, el que haya sido una
encomienda de Inés de Suérez, regalada por Pedro de Valdivia, de quien fuese
amante,™ completa el misterio que la compone. Ademas, la lejania geogréafica
de esta localidad y que sea un punto de llegada y no de transito le ha permitido
conservar una identidad propia.

En este marco, la intervencién del Programa Servicio Pais Cultura se
articulé en torno a la manera como los cantores recrean el modo de vida cam-
pesino mediante el fortalecimiento de un sentido de pertenencia que les es
comun. Este sentido se transforma con el paso del tiempo, cambio que puede
rastrearse en sus décimas a través de la incorporacion de nuevas tematicas
o problemas comunes, vinculados a una tradicion histérica del canto alhuino.

El proceso de intervencion estuvo marcado por la reactivacion de la me-
moria histérica (junto con conocimiento previos), de su capacidad de aprender
y del apego e identidad territorial de los cantores. En clave de recursos, esto
implicé poner en movimiento un recurso humano que existia previamente en
el territorio y que se activé en 2007 con los talleres impartidos por Arnoldo
Madariaga (tanto el padre como el hijo del mismo nombre) y Domingo Pon-
tigo, cultores y payadores de la comuna de San Pedro de Melipilla. Ambos
ejercen un liderazgo fundamental en la zona, ya que son grandes exponentes,
protectores y viralizadores de esta antigua tradicién. Ahora, bien este taller no
se realizo en el periodo concreto en el que el Programa Servicio Pais intervino,
sino que fue un antecedente central para el trabajo con los cantores de Alhué,
ya que ademéas de retomar una tradicion existente activo la creacion de una
agrupacion, Entre Cerros y Poetas. Desde otra perspectiva, resulta interesan-
te, ademas, que dichos cantores son de una comuna cercana a Alhué, lo que
da forma a un sentido de pertenencia que trasciende los limites comunales
construidos por la institucionalidad, y que responde mas bien a una identidad
campesina que posee caracteristicas similares en el Valle Central.

En cuanto a los recursos sociales, el surgimiento de la agrupacion Entre
Cerros y Poetas se basa también en las relaciones de parentesco o amistad,
que estén sostenidas en saberes, practicas e intereses compartidos que se
expresan a través del canto.

154 Hernan Bustos, Alhué, huellas de cinco siglos. Alhué: Municipalidad de Alhué, 1995.
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Uno de los pasivos identificados es el aislamiento territorial, que ha sido
transformado en un recurso, pues ha permitido conservar sus historias y mi-
tos, lejos de la ciudad. Por otra parte, se observa un relativo desinterés de Ia
poblacion mas joven, lo que ha conducido a un envejecimiento del grupo vy
aumentado el riesgo de que la tradicion no se transmita oralmente.

Asi, el objetivo que persigue la comunidad, a nuestro juicio, es sequir
viviendo en Alhué. Pero no de cualquier forma, sino manteniendo un modo de
vida que es una fuente de identidad, pertenencia y participacion social.

El canto al servicio de la comunidad

Ir a dar la pelea yo los quiero invitar
Nuestras voces levantemos

Hoy en forma de protesta

Si la cdrcel nos molesta

Con coraje protestemos.

Carlos Soto, cantor

La creacion de Entre Cerros y Poetas permitié que su canto estuviese al ser-
vicio de su contexto. Durante estos afios, se visualiza un transito entre un canto
que se producia y reproducia en torno a la Iglesia (referido mas al canto a lo
divino), hacia uno que comienza a crear e interpretar décimas que responden a si-
tuaciones de crisis en la comuna. En el trabajo de campo rastreamos este sentir.

Se abrié un poco la participacién al publico (..) los cantos a lo divino
que son en la iglesia como que se abrié, y hemos participado harto
en la contingencia, Carlitos y yo, de todos los temas hemos escrito
(..) de la cércel, de cuando querfan abrir la mina en Pichi... (cantora,
focus group con organizaciones culturales).

Hemos sido, en muchas ocasiones, las voces de nuestro pueblo cuan-
do este lo ha requerido, como esa vez que entonamos nuestros versos
en contra de la instalacidon de la carcel en Alhué; o también cuando
hemos querido concientizar sobre el cuidado del medio ambiente (re-
gistro de cultores del canto a lo poeta en Villa Alhué y alrededores,
junio-julio de 2012).
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Uno de los hitos que estructura la intervencion de cultura del programa
fue el proyecto de instalacién de una cércel de alta sequridad, que queria cons-
truirse a ocho kilémetros de Villa Alhué y que albergaria a 2.400 reos apro-
ximadamente. Este gener6 gran impacto entre los vecinos y vecinas, quienes
se movilizaron a través de cortes de ruta en el camino que conecta Melipilla
con la comuna, como también con una gran concentracién en la Plaza de Ia
Constitucion, a las afueras de La Moneda. Esta dltima se hizo muy conocida,
pues los alhuinos llegaron a la plaza en buses y caballos, vestidos de huaso,
con poleras negras y con los cantores apoyando a través de sus versos escritos
e improvisados.

Cuando iban a hacer la cércel, entonces estuve mal yo. Porque iban
a hacer una carcel en nuestra tierra y ;qué ibamos a hacer nosotros
después? Entonces yo ahi me decidi a irme, dije “si hacen la cércel,
yo me voy” (cantora, focus group con organizaciones culturales).

Mujer 1: Esos dias fueron dificiles pa’ nosotros.

Mujer 2: Ese que tenia a las banderas negras.

Mujer 1. Estaba todo el pueblo con banderas negras y eso lo inspiro.
Mujer 3: Lo inspird en unos versos muy lindos.

(Focus group con organizaciones culturales).

Este hecho es especialmente relevante, pues convocé a distintas genera-
ciones de Alhué y las movilizé no solamente en su interior, sino que cruzé los
limites comunales. Su manifestacion convocé a otros actores de la provincia,
quienes mostraron su apoyo al rechazo a la construccion de la carcel. En lo
que refiere al grupo en especifico, vitalizé sus décimas, con lo que se transfor-
mo en la voz de la bandera de lucha, ya que hablaban de la preservacion de su
cultura y geografia, al mismo tiempo que la misma poblacion ponia en valor
a sus cantores entregandoles un protagonismo inusual, de modo que fueron
sumamente reconocidos por la comunidad.

En esta misma linea, este evento dio pie a la que consideramos una nueva
valoracion de la cultura e identidad comunal. Los cantores, al verse reconoci-
dos, valoraron sus creaciones y a si mismos, proceso que muchas veces se ve
impedido por la falta de educacién formal o por la situacién de pobreza en la
que viven.
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Entrevistador: ;Y qué cambié en ustedes?

Ana: En mi, yo creo que cambi6 el entender qué era la cultura, porque
yo era un ente que estaba ahi només. Me ayudaron harto entre la
Mary, que siempre la escucho porque tiene més claras las cosas. Yo
nunca he sido muy ignorante a pesar de no haber estudiado mucho,
pero qué iba a entender yo qué era cultura..

Entrevistador: ;Y qué crees que es cultura?

Ana: Bueno, todo lo que es el arte, todo lo que nos rodea, no sé,
todo es cultura. A entender que yo también podia entrar en eso de
recibir y entregar cultura. Y en distinguirla también. Yo me valorizo
ahora, digo que ;como?, si yo no estudié y mira lo que hago, cémo
es posible, como Dios me abrié la mente para yo escribir versos, no
lo puedo entender. Y escribo cueca y todo. Y asi, aprender cosas que
no pensé nunca en mi vida, yo. Me hizo aflorar otras cosas en mi
ser, a pesar de que tengo yo setenta afios (cantora, focus group con
organizaciones culturales).

Una expresién en verso de este hecho fue la que nos mostré durante el
trabajo de campo una de las cantoras de Alhué:

Alhué es un lugar hermoso, muy bonito de admirar, por eso hay
que conservar su encanto maravilloso, tiene sitios misteriosos que de
verlos hoy dan ganas, nuestra tierra se engalana con su paisaje y su
gente, y la belleza imponente de Altos de Cantillana (cantora, focus
group con organizaciones culturales).

Otro hito que marca esta valoracion cultural fue la participacion en la
Semana Alhuina. Esta festividad se realiza una vez al afio en la comuna, en
el periodo estival. Al igual que otro tipo de festivales, se invita a distintos ar-
tistas de la region y se celebra durante tres dias. Antiguamente participaban
principalmente artistas de la misma comuna o de otras aledafas, sin embargo,
en los uUltimos afios los artistas son cada vez de mayor renombre. La partici-
pacion de la agrupacién se hizo a través de Culturalhué, una agrupacion de
organizaciones culturales, artesanales y gastronémicas de la comuna que defi-
ni6 como objetivo poner en valor el patrimonio cultural y natural mediante la
promocién de modos de vida campesinos, la historia y sus costumbres.
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La Semana Alhuina con lo de la reina. Fue maravilloso, porque nos
unimos. El grupo se unié. Culturalhué fue. Nos unimos y vendiamos
rifas, hicimos el vestido y en la noche a la plaza a vender rifas, y Car-
litos sequia a la gente y les decia piropos y vendimos cualquier can-
tidad de rifas (cantora, focus group con organizaciones culturales).

Destaca el trabajo en equipo, otro de los recursos activados durante
el proceso de intervencion, pues se valora la unién en pos de destacar la
identidad comunal. En este caso, “la reina” fue una de las cantoras, que se
transformé en candidata del tradicional festejo. Para la noche del concurso,
fue vestida con trozos de choclo, uno de los frutos principales de la comuna.
Este hecho es relevante pues tension6 la trayectoria que estaba tomando la
Semana Alhuina, al participar y promover la candidatura de una mujer de casi
setenta afios que no se asemejaba a los parametros de la belleza que se espe-
ra para este tipo de eventos. Ademas, fue vestida con un producto tradicional
de la zona, lo que también se salia del estandar del certamen.

Finalmente, y como dijéramos en un comienzo, los eventos que ocurrieron
durante la instalacién de la cércel o en la participacion en la Semana Alhuina
no lograron superar plenamente la brecha entre los cantores y las nuevas
generaciones.

El canto como activacion de la memoria histdrica

Las nuevas generaciones
Debemos tener presente
La tradicién no se muere
Si en el corazén se siente.
Carlos Soto, cantor

Un segundo elemento significativo del proceso de intervencion se refiere
al canto entendido como la recuperacién de la memoria histérica. Ahora, de qué
hablamos cuando decimos memoria histérica. Esta pregunta ha sido respondi-
da ampliamente por historiadores y sociélogos que se han dedicado a estudiar
el fenomeno de las dictaduras militares en Latinoamérica. Asi, la memoria ha
sido entendida como un campo de disputa en torno a la construccion de rela-
tos histéricos colectivos. La memoria, en este sentido, es crucial para entender
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una cultura, pues revela los deseos, necesidades y autodefiniciones colectivas
de un grupo. En el caso de los cantores, observamos, a través de sus versos,
que ellos también reconstruyen la historia y geografia de su pueblo desde una
perspectiva individual, pero que a la vez es profundamente colectiva.

En este proceso, un hecho significativo fue el “Registro de cultores del
canto a lo poeta en Villa Alhué y alrededores’, realizado en junio y julio de
2012, y que consistié en una recopilacion de letras y grabaciones de las dé-
cimas de distintos cultores de las localidades de Pichi, El Asiento, Talami vy
Villa Alhué. Posteriormente, se llevaron a cabo talleres en distintas escuelas
de la comuna, en las que se les ensef¢ la estructura de las coplas y algunas
melodfas para interpretar los versos.

Se llegé a una recopilacion de cantores, de temas, de versos, algo que
era un suefio, lo decian siempre, como poder ir a donde los viejitos
que se va a perder esto, los viejos saben versos que nadie méas sabe,
entonces pudimos hacer eso gracias a todas esas intervenciones (fo-
cus group con la contraparte municipal).

En términos mas amplios, se suma la importancia que tuvo el programa al
abrir el ambito cultural en la comuna, pues muchas veces es menos valorado
que lo que podria significar trabajar para el fomento productivo, por ejemplo.

Mujer 4: Fijate que yo considero que con la participacion de ustedes

[Servicio Pais], con Ia llegada de ustedes acé se abrié como un camino

hacia lo que es la cultura acé. Para mi, yo ahi me di cuenta de lo que

era Alhué. Antes no.

Mujer 1: Eso sirvié para que la gente dijera “si po, eso somos nosotros’.

No olvidemos a la Inés de Suarez, yo creo que eso también aterrizé un

poco nuestra mirada.

(Focus group con organizaciones culturales).

Este hecho también fue valorizado por la Fundacién, la que a través de su
foco comunal busco visibilizar los territorios rurales de la region.

Yo creo que los esfuerzos que se hicieron por poder visibilizar Alhué, con
sus identidades productivas, con la miel, por ejemplo, con los licores, con
algunos ritos culturales, no sé, la Noche de San Juan, cuando empezamos
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a descubrir el talento de los nifios que podfan cantar a lo humano y a lo
divino, hay una riqueza alli que hoy dia mi sobrina no tenfa idea (entre-
vista a Fundacién Superacion de la Pobreza).

Tras dar cuenta de este proceso, nos detendremos a analizar el vinculo
que la agrupacién establecié con la oferta pUblica y privada, que es uno de los
pilares del Programa Servicio Pafs.

El actor estatal mas preponderante fue el Consejo de la Cultura y las Ar-
tes, que mediante la alianza con el Programa Servicio Pais apoy6 la realizacion
de capacitaciones, recopilaciéon y grabacion de las canciones creadas en la
comuna. Igualmente, esto no habria sido posible sin el respaldo de la Oficina
de la Cultura de la Municipalidad de Alhué. Central fue el papel jugado por
Maria Inés Donoso, la encargada de la Oficina, quien participa del grupo y
que a través de gestiones internas visibilizé a la agrupacion mediante presen-
taciones en todas las festividades méas importantes de la comuna (Dia de la
Musica, Aniversario de Alhué, Noche de San Juan). Gracias a ello los vecinos
y vecinas valorizan el oficio de los cantores y lo sienten cada vez méas propio.
Por Ultimo, el Departamento de Derechos Intelectuales, de manera indirecta,
ha sido un actor relevante en preservar la autoria de las décimas creadas por
los participantes del grupo. Estas acciones fueron realizadas por exprofesio-
nales de Servicio Pafs, quienes a pedido de los cantores se acercaron a dicho
departamento y gestionaron los tramites.

Como ya mencionamos, por parte de la sociedad civil la agrupacién de
cantores de San Pedro de Melipilla (los Madariaga y Domingo Pontigo) fue
fundamental, pues revalorizé la tradicion de los cantores y ensefié a nuevas
personas esta tradicion, lo que promovio la emergencia de cantores y cantoras
que hasta ese momento eran desconocidos.

La Fundacién para la Superacion de la Pobreza, mediante el Programa
Servicio Pais, también fue un actor relevante. Su llegada en 2011 contribuyo
a visibilizar y activar aln més a los cantores. Sobre todo ante la emergencia
que provocod en la poblacion la instalacion de una cércel que queria situarse
a las afueras de Villa Alhué. Las décimas de corte méas politico-social fueron
también una bandera de lucha para el pueblo, que permitié que resurgiera el
canto a lo humano, tradicién menos conocida en Alhué. Igualmente, durante
ese afo la creacion de Culturalhué aumento la asociatividad y trabajo conjun-
to entre las distintas organizaciones culturales de la comuna.
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En cuanto al papel del mercado, lo mas significativo fueron las redes de ven-
ta local del disco grabado con el apoyo del Consejo de la Cultura y las Artes y
Servicio Pafs. Cabe consignar, en todo caso, que esta en un nivel muy incipiente
y solo abarca el nivel comunal, por lo que no genera mayores ingresos al grupo.

En suma, identificamos y dividimos las transformaciones en tres tipos:
objetivas, subjetivas y relacionales.

Las transformaciones objetivas fueron la creacién del libro y disco de
registro de los cantores de Alhué, junto al archivo sonoro que quedd en la
biblioteca municipal. Evidentemente, se trata del plano material, pero con el
que es posible interactuar tanto con su comunidad como en el nivel regional.
Anteriormente, la tradicion quedaba en las casas de cantores que a través del
boca en boca eran conocidos, pero que no salian del circuito familiar.

En cuanto a las transformaciones subjetivas, se comenzé a reconocer
personal y publicamente a quienes componen la agrupacion. La activacion de
personas que hasta antes de la llegada de Los Madariaga no componian ni
cantaban abrié una puerta muy importante para su desarrollo personal. Por
otro lado, el reconocimiento comunal de los cantores fue también relevante. Y
se expresa en el momento en que la comuna se enfrenta a lo que podriamos
considerar un microsiniestro (que finalmente no ocurre), la instalacién de la
cércel. El hecho de que una de las formas de mostrar quiénes eran y de donde
venian fuese a través de las décimas de sus cantores da cuenta de la valora-
cion que su comunidad hace de ellos.

Pese a lo anterior, el riesgo que hasta hoy se mantiene es coémo transmitir
este culto a las nuevas generaciones. Una experiencia que conocemos de primera
fuente permite vislumbrar una puerta para avanzar en esta linea. Ocurri6 durante
el proceso de registro de los cantores, cuando se realizaron talleres en escuelas en
los que los cantores mostraban sus décimas y al mismo tiempo ensefiaban a los
estudiantes a construirlas. Al comienzo del taller uno de ellos comenzé a cantar
una de sus décimas y un nifio se sabia la letra de memoria. Cuando le pregunta-
mos por qué se la sabia, nos mostré que hace un tiempo la habia escuchado en Ia
radio comunal y la habia grabado con su celular. La historia entrega ensefanzas
para avanzar en un vinculo virtuoso entre las nuevas tecnologias y las tradiciones,
que pueden aportar a la construccion de relaciones intergeneracionales.

Las transformaciones relacionales corresponden principalmente a la cons-
titucion de la agrupacion Entre Cerros y Poetas, que ha buscado continuar
con una tradiciéon que podria haber quedado escondida en los cerros de Alhué.
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Las estrategias desplegadas por el Programa Servicio Pais fueron de or-
den promocional. Es decir, en el marco de la triada que planteabamos al inicio
del documento (visibilizar, activar y conectar), los sujetos no establecieron una
relacién de dependencia o asistencia, sino que mas bien se articularon de manera
auténoma y autosuficiente. Asi, frente a la problematica inicial en la que se sostie-
ne mantener un modo de vida campesino que les entrega sentido de pertenencia,
participacion e identidad, existen avances que mejoran su bienestar. Ahora, este
avance queda en un nivel medio, pues la intervencion solamente dura dos afios,
lo que impide que el proceso de escalamiento sea mayor. De igual forma, sobre la
base del trabajo de campo realizado, pudimos notar que la agrupacion se encuen-
tra en un estadio de desarrollo medio, pues después de cuatro afios desde que el
Programa se fue se han mantenido las mismas acciones, tales como participacion
en festividades y ventas del disco. Ahora bien, para las protagonistas de esta histo-
ria, el estadio de desarrollo es el adecuado, lo que se vincula con los ritmos propios
de la agrupacién y la comunidad alhuina.

Reflexiones al cierre

La intervencion descrita apunta a un proceso de transformacion social virtuosa a
partir de los recursos activados por los cantores y cantoras a lo poeta de la agru-
pacion Entre Cerros y Poetas, de la comuna de Alhué, quienes al practicar el oficio
descubren un mundo de posibilidades que les permite mejorar sus condiciones
objetivas, subjetivas y, sobre todo, relacionales, a partir del reconocimiento publico
a escala comunitaria, con lo que cumplen un rol social vinculado a su oficio. Lo
destacable es que al mejorar sus condiciones, también se salvaguarda el canto a lo
poeta. Fue en este proceso cuando los cantores y cantoras se constituyeron como
agentes sociales y portadores de identidad, circunscritos a un territorio y tejido
social. Tomando esta experiencia concreta, es importante reflexionar en torno al
rol social y comunitario de los payadores y payadoras, entendiendo que comparten
el mismo sustrato cultural y social, elementos que deben ser considerados en un
futuro plan de salvaguardia de este importante oficio.

Partiendo de la base de que son portadores de identidad, los payadores y
payadoras son ademas un agente social y sujetos colectivos, con impacto en sus
localidades y que ostentan reconocimiento publico a distintas escalas, de modo
que son capaces de activar el desarrollo local vy, sobre todo, de dotar de identidad
a sus territorios.
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El apego identitario a un territorio es fundamental para poner en valor y sal-
vaguardar un oficio, y en el caso de la paya no es la excepcion. Considerando que
la paya se da en gran parte del Chile central, presenta distintas manifestaciones
que se materializan en la entonacion, en tematicas de intereses propios de los te-
rritorios, estilos de improvisacion, por mencionar algunas, y también se reconocen
distintos payadores y payadoras que no solo dan cuenta del oficio, sino también
del lugar de donde provienen. Estos elementos demuestran que la paya no se pue-
de aislar de su territorio ni tejido social, ya que son estos pilares los que sostienen
el reconocimiento plblico y, a la vez, la sostenibilidad del oficio.

Por eso, no basta con que el reconocimiento publico de la paya sea nacional,
sino que deben existir mecanismos de salvaguardia a escala local, junto a las co-
munidades donde los payadores y payadoras habitan o practican su oficio. En este
sentido, el reconocimiento publico debe ser comunitario y con pertinencia local
y territorial. Creemos que la activacién y salvaguardia a esta escala (sin dejar de
lado otras posibles) puede dotar de sostenibilidad al oficio, ya que da acceso a una
estructura de oportunidades mas local y pertinente con la paya, como las escuelas
y liceos, las radios comunitarias, las organizaciones territoriales y los municipios,
gue en su conjunto pueden transformarse en importantes espacios de transferen-
cia. La particularidad de esta estructura de oportunidades, a diferencia de aquellas
més masivas, es que su area de influencia local permite acceder al tejido social de
forma mas directa y respetuosa con el oficio, y en concordancia con los ritmos e
identidades territoriales.

Por estas razones, para salvaguardar la paya se debe considerar a las comuni-
dades y localidades sin aislar a los payadores de su sentido comunitario ni territo-
rial. Al incluir a la comunidad y al territorio en esta tarea, ademas de los payadores
y payadoras, se genera un proceso virtuoso de activacién de oficios y desarrollo lo-
cal, con vision de futuro e incluyendo el traspaso generacional de la paya, poniendo
en valor identidades territoriales. En conclusion, la salvaguardia de la paya debiese
radicar no solo en el reconocimiento publico, sino que también debe avanzar hacia
un reconocimiento comunitario con pertinencia territorial.
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Agradecimientos
al cierre




José Curbelo (payador uruguayo)

Ha sido un gran honor el haber formado
parte del Segundo Encuentro de Payado-
res del Mercosur y del | Congreso Interna-
cional de la Paya en Chile.

Una hermosa experiencia, positiva en
todo sentido. Hace dos décadas largas que
comparto periédicamente con los payado-
res chilenos festivales y giras en distintas
partes de Chile y he notado el crecimien-
to en lo artistico e institucional de este
arte, que une a nuestros paises e incluso
el contacto internacional ha logrado una
frecuencia mayor.

Encuentro ahora un mayor interés en
las nuevas generaciones para apreciar e
incluso para sumarse a los intérpretes de
esta disciplina y, ademas de los provenien-
tes del medio rural, se agregan también
los originarios del medio urbano.

En cuanto a las dificultades que ain
pueden presentarse, por supuesto hay
choques generacionales, pero creo firme-
mente que pueden superarse con buena

voluntad y un gran compromiso con la
causa. Y otro asunto a contemplar es la
posibilidad de que el Estado proporcione
algln apoyo econémico para que los pa-
yadores que viven de su profesién tengan
méas oportunidades de ganarse su digno
jornal como trabajadores de la cultura.

Sin més, reitero mi gratitud a los
organizadores del encuentro, convencido
de que ha sido un gran aporte para la
causa del repentismo en esta latitud del
continente.

Brindo por el carpintero,

noble oficio donde cuadre,

si uno fue elegido padre

del que murié en el madero.
Estd en el llanto primero

y en la ultima partida,

estd en la mesa tendida

y en el milagro mds cierto:

de intentar que un drbol muerto
jsiga acunando la vida!

Gabriel Luceno (payador uruguayo)

Ha sido realmente un honor participar en
el Segundo Encuentro de Payadores del
Mercosur y del | Congreso Internacional
de la Paya en Chile. En lo personal, Ile-
gué por primera vez a Chile en el 2004.
Desde ese afio a la fecha, recorri distin-
tas regiones de este maravilloso territorio,
bello y diverso en su paisaje geografico,
humano y musical.

Valoro y admiro el trabajo de mis cole-
gas por promover, divulgar y dignificar este
arte que en cada uno de nosotros ha llegado
como una antigua herencia que debemos
conservar de la mejor manera.

Aplaudo fervorosamente todo el es-
fuerzo de las autoridades y el apoyo nece-

sario que hizo posible la realizacion de estas
actividades tan importantes.

Con el deseo de continuar generando
lazos para futuros encuentros, me despido
con el mas sincero agradecimiento.

Brindo por la vieja herencia
que tiene Chile y su paya

y la uno a la uruguaya
tradicion de antigua esencia.
Brindo por quien a conciencia
estudia sus tradiciones

y a las organizaciones,

que por esto luchan tanto,
para que prosiga el canto

jen nuevas generaciones!
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David Tokar (payador argentino)

Desde mis inicios tuve una relacién flui-
da con payadores de Chile, basada en
la hermandad y el amor por el arte que
representamos. A lo largo de estos casi
veinte afios que me dedico a esta profe-
sion, he compartido, tanto en Chile como
en otros paises, diferentes payadas con
dichos representantes.

Mi primer contacto fue con la gene-
racion mayor de payadores descubriendo
una forma de expresar el arte tan distinta
como parecida a la actual. Admiré el guita-
rrén con el que se acompafiaban, el ingenio
con que decian y la cantidad de afinacio-
nes que aprendieron para poder improvi-
sar sus versos. Ademas me sorprendid la
mistica y la devocion que existia entre el
canto a lo divino y a lo humano, ya que
son dificiles de ejercer y hasta se decian
con orgullo aquellos que podian dominar
ambas manifestaciones. Méas tarde conoci
a los de mi generacion, con otras ideas
pero la misma esencia, preocupandose por
aportar desde sus perspectivas, pero con
mucho respeto, carifio y admiraciéon por
los que los antecedieron.

En la actualidad considero que la
paya en Chile goza de un reconocimiento
no solo del pueblo, sino también institu-
cional; los payadores ya ensefian en las
universidades y lo transmiten fluidamente
a nuevas generaciones. Han tenido logros
importantes que favorecen al arte, como
instituir el Dia Nacional del Payador y lle-
var a cabo congresos como el que realiza-
ron en el marco del Segundo Encuentro
de Payadores del Mercosur, que me dejé

la buena impresién de oir juntas las ideas
de todas las generaciones, con distintas
miradas pero con un solo objetivo, que se
pudo debatir, exponer y sacar conclusio-
nes nunca antes sacadas, que se reunie-
ron los que estudian el arte con los que lo
producen, que no siempre sucede, y eso es
positivo en cualquier manifestacion.

Me parece importante que se ge-
neren fuentes laborales para payadores,
llevar la paya a las escuelas, a las univer-
sidades como a los pueblos y parajes mas
pequehos, generar libros, discos, audiovi-
suales, todo lo que colabore a salvaguar-
dar la historia que construyeron los viejos
payadores y construyen los actuales; ge-
nerar mas encuentros, mas concursos a lo
largo y ancho del pais, y toda actividad
que promueva el género y aliente a nuevos
exponentes a interesarse.

Existen dificultades como la desinfor-
macion o el avasallamiento cultural de los
grandes medios. Por eso insto a lo antes
dicho, porque nadie puede amar lo que
desconoce.

Voy a brindar por el arte

que nos une como hermanos

y hoy estd en todas las manos,
si alguien lo suelta, se parte.
Que nadie se ponga aparte

ni se aleje, ni se ofenda,

para que nunca se venda

la idea del que improvisa,
porque el payador precisa

que el payador la defienda.

EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE

191




Pedro Junior (payador brasilefio)

Em Portugués:

Brindo por Violeta Parra
pelo amor que ela encerra
em seu cantar pela terra
contra violéncia e amarra.
Brindo por sua guitarra,

sua cangdo comprometida
para sarar a ferida

de todos seus compatriotas.
Brindo com copas grandotas
e dou gragas pela vida.

En espafiol:

Brindo por Violeta Parra

por el amor que ella encierra
en su cantar por la tierra
contra violencia y amarra.
Brindo yo por su guitarra,

su cancion comprometida
para sanar la herida

de todos sus compatriotas.
Brindo con copas grandotas
y doy gracias a la vida.

Ernesto Joan da Silva Tineo,
“el Ciclén de Margarita” (payador venezolano)

Brindo en agradecimiento
por el Mercosur del arte.
Guia, alma y estandarte

del payador con talento.

El sur improvisa al viento,
verso, décima y poesia.
Cada género es la via
musical del repentismo,
donde Chile es ahora mismo
importante garantia.

Nota:

Las gracias debemos dar
por miltiples atenciones,
siendo estas las razones
nobles para regresar.

192

EXPERIENCIAS Y FUNDAMENTOS DE LA PAYA EN CHILE







Ministerio de
las Culturas,
las Artes y el
Patrimonio

Gobierno de Chile




